Prehliadka slovenskeho
koncertneho umenia 81

Treti roc¢nik Prehliadky, ktorej trva-
Iym hostitelom stala sa druhd metropo
la Stredoslovenského kraja Zilina, bol
v.diioch 15.—19. septembra. Hlavny ciel
Prehliadky — stat sa konfrontdciou do-
siahnutych pozicii a Grovne v istom od
bore — zameral sa tohto roku na pro-
fesiondlne orchestre. Stcasne sa upusti-
lo od popoludnajsich podujati. Zreduko
vanie akcii prospelo ndvstevnosti i kvali-
te obecenstva, ktoré bolo v doterajsej
historii Prehliadky najvyspelejSie a naj-
pocetnejsie. Jeho reakcia i-ohlas sved-
¢ili o skutofnom zdujme o vaznu hud-
bu.

V savislosti s u€inkovanim piatich slo-
venskych orchestrov, na ¢&ele ktorych
stdl ibu jediny slovensky dirigent a dal-
51 st odchovancami ¢eskych hudobnych
ugilist, vyndra sa otdzka: prefo sme za
poslednych 20 rokov nedokdzali ume-
lecky i ludsky na Slovensku pripravit
typy, ktoré by boli schopné v sidasnosti
prebrat a k plnej spokojnosti spolotnosti
vykondval 3éfdirigentsky post? Azda je
to nédhodnd zhoda okolnosti, Ze doslo
sticasne aZz v troch telesich k vymeno-
vaniu novych 3éfov, no v kazdom pripade
to signalizuje nejakda chybu: bud pedago-
gickych vysledkov VSMU &1 dal3ej sta
rostlivosti o dirigentsky dorast, alebo aj
nedostatotné vlastenecké citenie nastu-
pujucich adeptov, z ktorych podaktorf
uprednostiiujd i podradné angazZmdan v
zahranici pred ziskavanim skusenosti a
budovanim domacich telies. A potom —
tak ako v rokoch budovania zakladov
slovenského profesiondlneho hudobného
Fivota za prvej SR — musime upred-
nostnit sknsenej§ich kandidatov z his-
torickych “zemi.

Jednotlivé ukcie prebiehali v Dome
umenia Fatra (v sidle SKO Zilina) a vo
velkej sdle Domu odborov, ktord svojimi
dkustickymi danostami nedosahuje para-
metre komornejsej kinosaly Fatra.

Stcastou Prehliadky '81 stalo sa aj Ce-
loslovenské stretnutie Kruhov priatefov
hudby. V diioch 18. a 19. septembra
ziacastnili sa na  flom zadstupcovia 22
KPH z celého Slovenska. Cielom stret-
nutia bola vymena skusenosti v ekono-
mickom 1 organiza¢nom zabezpecovani
podla konkrétnych podmienok niekde
sporadického, inde sustavnejsieho kon-
certného Zivota prisludnych regibnov.
Prednesené plany a vysledky sfubuju v
najbliZsej buddcnosti zintenzivnenie kon-
cerinej aktivity najmi v men8ich mes-
tach.

Na otvaracom koncerte Prehliadky vy-
stapil SOCR z Bratislavy na fele so $6f-
dirigentom 0. Lendrdom. V jeho vykone
dominovala intonadnd & technickd spo-
fahlivost a tvorivy temperament. Ako
vietci jeho kolegovia oddirigoval zaver
programu — v tomto pripade V. sym-
foniu P. I Cajkovského — suverénne
spamiti s jasnym, sugestivnym emocio-
ndinym i koncepénym vkladom. Hlavne
zameranie telesa — vyroba Stiddiovych
nahrdvok — odzrkadlovala sa vo vyso-
kych interpretaénych parametroch, v
prikladnej sdahre [najmé Sumivé slaciky
val¢ikovej casti i findlne Allegro vivo}.
Uvodnd Predohra . l. Dibaka s intenziv-
nym GZitkovym zameranim, ktoré domi-
novalo nad invenciou, dostala v Lenar-
dovej koncepcii presved¢ivii podobu a
pravy muzikantsky fah.

Ivan Palovit¢ predniesol s telesom s0-
lovy part male zndmeho 2. klavirneho
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V domacom
jim nov¥m dirigentom Janom Valtom.

prostredi  sa

konecerfu d mol, op. 40 od F. Mendelssoh-
na-Bartholdvho, Najméd v prvych dvoch
¢astiach demonstroval zdatné technicke
zdzemie, kultivovaniu eleganciu, 3stylovo
tienovany a  variovany emociondlny
vklad. Myslime, Ze z hladiska prezenta-
cie svojich moZnosti vybral dramaturgic-
ky velmi vhodne.

SKO Zilina predstavil sa na gele s no-
vym Séfdirigentom Janom Valtom, ktory
s orchestrom spolupracuje uZ dlh§ie. Na
vykone telesa dominovala snaha o Zive
muzikantské stvarnenie. Celkovy priuz-
nivy dojem cCiastoéne oslabovala tcast
novoprijatych hracov - pravidelny prob-
lém telesa na zaliatku kaZde] koncert-
nej sezbny. Valta vidcésiu &ast programu
dirigoval spamiiti a dramaturgicka sklad-
ba z hladiska obmedzenych moZnosti
komorného obsadenia bela maximalne
vynaliezava a aj pre domice obecenstvo
i odbornikov atraktivna. Slovenska tvor

predstavil Statny komorny orchester Zilina so svo-

bu zastupovala Ifudba pre tribku a o™
chester Juraja Beneda, o ktorej uspech
sd popri hragoch a divigentovi zaslizil
aj vo vselkyeh parametroch vynikajael
s0lista Kamil Rosko. Si0casne sme mohli
konStatoval, Ze od premiéry diela v ram-
¢ TyZdna novej hudobnej tvorby zis-
kalo dielo na tvorivom vklade, na uvol-
nenej prirodzenosti g lvorive] zaangaZo-
vanosti interpretov. Sinfonia in D op. 18,
¢. 6 ]. Ch. Bacha mala spravne volené
tempové proporcie, sriala Zivym optimiz-
mom, citovou zaangaZovanostou. Mensie
rezervy bolo citit vsak v sihre a vo
zvukovom dotichnuti jednotlivych sku-
pin. Iskrivy spad, pravy muzikantsky tah
charakterizovali koncepciu zavereéného
Otvirani studdnek B. Martint, kde po-
pri SKO dostal prileZitost aj Dieviéensk§
spevacky zbor tumojSieho Konzervatéria,
ktory spolahlive pripravil prof. A, Kal-

[Pokratovanie na 7. str.)

Hudobné institicie po XVI. zjazde KSC gtat“v komnmv

Konzervatorium v Ziline

K rozpracovaniu zdverov XVL
zjazdu KSC na podmienky na-
3ej Skoly sme pristupovali tvo-
rivo a zodpovedne. V stfasnej
dobe st opatrenia ZO KSS pri-
jaté na useku riadenia, kontro-
ly, ideologickej, odbornej, vzde-
lavacej, organizatnej a hospo-
ddrskej ¢innosti v Stadin kon-
kretizdcie a doplnenia do pla-
nu prace vedenia Skoly @ spo-
logenskych organizdcii.

Nage zdmery sleduji jediny
ciel: skvalitiovat odborna a po-
litickid pripravu nasich Ziakov
pre prakticky Zivot. V naSich
podmienkach to konkrétne zna-
mena vychovdvat odborne i po-
liticky vyspelych absolventov
pre nase profesiondlne hudob-
no-spevacke telesd, fudové 3ko-
ly umenia, organizdtorov kul-
tarneho a spolocenského Zivo-
ta a najtalentovanejdich Ziakov
pre dalsie $tadium na vysokych
Skolach.

Ciele, ktoré sme si vytycili,
chceme dositahnut skvalitiiova-
nim riadiacej préace, zvySova-
nim zodpovednosti pedagbgov
z& dosahované vychovno-vzde-
ldvacie  vysledky, podporou
pracovnej iniciativy, pedagogic-
kej aktivity, odborného rastu a
zvySovanim ndrokov pri priji-
mani novych kdadrov, Ako sti-
mulujici faktor pre kvalitod
pedagogickd pracu budeme eSte
icinnejsie vyuZivat i odmeio-

vanie & moralne ocenenie pe-
dagbgov.

Ulohy, ktoré sme pre nasle-
dujace roky prijali, si naroc-
né, ale redlne. Vyplyvaji z ana-
lyzy nasich moZnosti, potrieb
i vysledkov, ktoré dusahujeme.
Cenime si vysledky, ktoré nasi
Ziaci dosiahli v uplynulom skol-
skom roku na sttaZiach sloven-
skych konzervatorii.

Na oseku odbornej vychovy
ndm pojde predovietkym o to,
aby sme dobré vysledky nadej
Skoly zveladili uplatiovanim o-
svedcenych foriem a metod
priace, ako je zdravé sutaZe-
nie, konfrontacia deosahovanych

vysledkov a spojenie $koly so

Zivotom. Na3im cielom nie je
vSak iba odborna vyspelost na-
Sich Ziakov. Komunisticka vy-
chovu povaZujeme za neodde-
litelna sacast celého vyufova-
cieho procesu. Stranicka orga-
nizécia pozorne sleduje plnenie
politickovychovnych dloh, kto-
ré zabezpecuji Elenovia strany
vo vedeni Skoly a spoloden-
skych organizaciach.

Vychéadzajuc z dosiahnutych
pedagogicko-umeleckych vy-
sledkov Skoly, divame sa do
budicnosti optimisticky. Pritom
si v$ak uvedomujeme, Ze vy§-
chova mladého ¢loveka je na-
rotny, tvorivy proces, v kto-
rom nemd miesto sebauspokojo-
vanie.

V roku 1982 si Konzervat6-
rium v Ziline pripomenie 30.
vyro€ie svojho zaloZenia. Po-
tvrdilo sa, a chceme to doka-
zovat aj v buddcnosti, Ze to
bol premysleny a cielavedomy
¢in kultarnej politiky nasej
strany. V naSom regione hu-
dobné umenie prestalo byt spo-
lo¢enskou prestiZou hrestky lu-
di, spristupnilo sa Sirokym
vrstvdm obyvatelstva. V kedyst
zaostalom Stredoslovenskom
kraji, na Kysuciach, Orave, Ho-
rehroni vyrdstla celd sief lu-
dovych 3kdl umenia, osveto-
vych zariadeni a amatérskych
stiborov ludovej umeleckej tvo-
rivosti.

S existenciou Konzervatbria v
Ziline uizko savisi i vznik Stat-
neho komorného orchestra.
Spoluprédca tychto dvoch insti-
tacii sa javi dnes nielen ako
velmi prospesna, ale i ako ne-
vyhnutna.

Svoje povinnosti si uvedomu-
jeme 1 vo vztahu k Opere Jo-
zefa Gregora Tajovského v
Banskej Bystrici. Rozvoj hu-
dobného umenia a hudobného
Skolstva w  Stredoslovenskom
kraji kladie na naSu 3kolu vel-
ké poZiadavky, s ktorymi sa
checeme v buduicnosti ¢estne vy-
rovnat.

DEZIDER HARVAN, vzor-
ny uditel, zéastupca ria-
ditefa a predseda 20 KSS

orchester Zilina

XVL zjazd KSC a zjazd KSS
svojou komunisticky principial-
nou analyzou vysledkov, do-
siashnutych pri plneni uloh XV.
zjazdu KSC, rovnako ako tvori-
vym rozpracovanim hlavnych
tloh ¢innosti nadej strany a ce-
lej spolocnosti, jednoznacne a
konkrétne orientuja aj cely nas
umelecky front. ¢

Uéinnym prostriedkom k do-
siahnutiu tohto ciela je dosled-
né plnenie tloh, vyplyvajicich:

z vyhladového dramatur-
gického planu, schvédleného MK
SSR,

— 2 navrhu Statneho plidnw
na 7. patro¢ny plan & jeho kaz-
dorotné prekrafovanie na za-
klade podnecovania iniciativy
pracujicich Statneho komorné-
ho orchestra najmenej o 5 per-
cent,

— zo starostlivosti o mla-
dych umeleckych pracovnikov
tym, Ze v spoluprdci s VSMU
a2 Slovenskym hudobnym fon-
dom umoZnime im staZovanie a
spoluti¢inkovanie s na3im or-
chestrom v rozdirenej$ej miere

; neZ doteraz,

~- z0 sOstavného skvalilho-
vania vychovného zamerania
prace s publikom, prevzatim
starostlivosti o Kruh priatelov
hudby, zaloZenim Hudobnej
mlddeZe do roku 1982 v spolu-
praci sp Z0 SZM. V sidlade s
novym  Hudobnym zéakonom

chceme docielit najneskOr do
roku 1984 stabilnost reprizova-
nia koncertov Stdtneho komor-
ného orchestra v oblasti seve
rozdpadného Slovenska.

V rdmci organizacnej sfeéery:
pri vytvdarani podmicnok pre
lretie slovenské hudobné cen-
trum:

-~ uskutoénit rekondtrukciu
Domu umenia Fatra tak, aby
esletizaciou interiéru a exte
riéru vznikel v Ziline reprezen-
tativny kultirny stanck, v kto-
rom zdveretnd fdza rekon-
strukeie by bola ukoncéend in-
Staldciou organu,

-— pre stabilizdaciu kadrov vy-
tvaral podmienky: ukondenim
vystavby slobodarne a udrZia-
vanim  Gzkeho  kontaktu s
MsNV pri ziskavani rodinnych
bytov pre umeleckych pracov-
nikov,

— po ukonéeni rekonstrukcie
Domu umenia Fatra vytvorit
podmienky pre koordinovanie
koncertného Zivota na pdde
Statneho komorného orchestra
za predpokladu, Ze Statny ko-
morny orchester bude mat do-
budovany jednak vlastny stav
pracovnikov a tento stav bu-
de zvySeny o potrebnych pra-
covnikov k zabezpefeniu orga-
nizétorskej c¢innosti na useku
koncertov v Ziline.

JAN FIGURA,
riaditel SKO



staccato

OCENENIE PRACE. Dr. Michal Paloviik, CSc., zasliZily pra-
covnik kultdry, dostal k svojim 60. narodenindm vyznamenanie
Za zasluhy o vystavbu, ktorym prezident republiky ocenil jeho
naroéni kultdrno-politickd prdcu. Vyznamenanie mu odovzdal
tajomnik UV KSS s. Ludovit Pezlar,

MOZARTOVA SIEN V BRATISLAVE. V ramcl renovovaného
byvaléhe Palffyho paldca na Jirdskovej ulici v Bratislave, kto-
ry teraz obhospodaruje Dom politickej vychovy, je i velmi
interesantnd Mozartova siefi. Tdto akusticky vhodna miestnost
bude sliZit podla slov riaditela Jaromira Spoustu aj pre kon-
certy. Ma kapacitu okolo 180 miest arznaéne obohati kon-
certné moZnosti Bratislavy. Spominany riaditel vyhlasil, Ze
i krdasne nadvoria renovovanéhp paldaca budda v budtcnosfi
slaZit hudbe. Prvé teleso, ktoré overile akustiku Mozartovej
siene, bolo Slatikové kvarteto bratislavského konzervatoria,
ktoré tu vystipilo na oslavach 25. vyrodia vzniku Veternika.

JUBILEUM V TICHOSTI. Prolesorka bratislavského konzer-
vatoria AlZbeta Elanovd oslavila pred nedavnom svoje sedem-
desiatiny. Patri k vyraznej pedagogickej slovenskej generacii,
ktora rozvinula a upevnila klavirnu pedagogiku a'didaktiku
v nasich podmienkach, dopracovala sa k vlastnému systému
ndzorov a priniesla do naSej vzdelanosti rad novych podne-
tov a pravd. Rodatka od Komdrna absolvovala v roku 1932
Hudobni & dramaticki akadémiu a po niekolkych rokoch
privdatneho vyuCovania stala sa v roku 1948 ucitefkou klavir-
nej hry na vtedajsich 3koldch. Odtial presla na 1. hudobnu
skolu v Bratislave, neskdr na Vy3§iu hudobnd 3kolu a v roku
1958 na Konzervatorium. Na jej priklale sa dd dobre demon-
Strovat umeleckd a pedagogickd cesta jej generdcie. Jubilant-
ki silou svojho intelektu, stdlou snahou dopliat si vedomosti
i pomocou znalosti jazykov, vypracovala sa na uznavaného
odbornika, odusevneného pre vietko nové a pre vyvoj podnet-
né. Jej pedagogicky systém cbsiahol 3irku problémov a tak
v priebehu svojich aktivnych ucitelskych rokov mohla prof.
Blanova zasahovat do vSetkych zavainych otdzok, ako boll
otazky Stylov, frdzovania, sprdvneho legata, OGmernej pedali-
zavie, zvukovosti a farebnosti, udlachtilosti a kultdry zvuku
a pod! Je aj autorkou viacerych pedagogickych uvah, podie-
fala sa na vyddvani réznych edicii, je spoluautorkou klavirnej
metodiky pre konzervatdrid a pod. Z jej triedy vysli niektorf
vynikajuci absolventi, predovietkym Daniela Rus6ovd. Podnet-
ne rozmyslanie jubllantky a cit pre vyhladdvanie mdlo zna-
mych skladieb oceiiovalo 1 riaditelstvo bratislavského kon-
zervatéria. Tymito kvalitami sa najviac zapisala do historie
skoly, na ktorej posobila aZ do odchodu do ddchodku. (n)

CITELNA STRATA. Zatia! ¢o Edmund Bombara, profesor kla-
rinetovej hry na bratislavskom konzervatoriu, osldvil v tych-
to dnioch svoje 50. narodeniny, pri ktorych riadite! 3Skoly
vyzdvihol jeho skasenosti ziskané este v SF a jeho zésluhy
o komorna hru dychovych nastrojov, nase rady opustili pred
niekolk¢mi diiami dvaja vyznamni Klarinetisti. V auguste
zomrel byvaly klarinetista SOCR Jaroslav Jakoubek. Patril
k priekopnikom klarinetovej hry na Slovensku a ako dlho-
rotny profesor na bratislavskom konzervatoriu vychoval rad
vyznamnych absolventov a praktikov, pomochol zaloZit klari-
netové sekcie v slovenskych orchestroch, v mladsich rokoch
i nahraval solovo v Cs. rozhlase. Druhy, o opustil nase rady,
je klarinetisla Slovenskej [ilharmOnie Juraj Bures, ktory tra-
gicky zahynul v Pieifanoch. Patril k oporam tohto telesa, po-
dielal sa na budovanf $tylu SF a odviedel kus statQénej prace.
Obaja si citelnou stratou pre nds hudobny Zivot.

SEZONA 1981-82 V BRNENSKOM STATNOM DIVADLE. Prvou
opernou premiérou v prave otvorenej sezéne bola Pucciniho
Bohéma, ktora sa v repertoari brnenskej opery objavuje ul
v deviate] podobe. Dramaticky G&innd hudba Otmara Machu
zaraduje jeho RuZu pre Johanku medzi vyznamné diela v Ces-
kej stfasnej opernej tvorbe. Dal3imi titulmi si Julietta Bo-
huslava Martinti @ Weberov Carostrelec. Pred osemndastimi rok-
mi uviedla brnenskd spevohra v nspes$nej inscendcii Hoffman-
nove rozpravky Jaucquesa Offenbacha. Toto dielo {upravené
Vaclavom Noskom) uvedie sdbor opery v ré#ii zaslaZilého
umelca Ilju Hylasa a pod taktovkou Jana Stycha.

Baletnii sezdnu otvoril sidcasny sovietsky balet Sergeja Slo-
nimgkého Ikaros. Druha jesennd premiéra prinesie tri tituly
svetového repertoaru: Carodejnd lasku Manuela de Fallu, La
Valse Mauricea Ravela a Svitenie jari Igora Stravinského.
Tieto tituly prispeji K obohaleniu tvorivych skisenosti en-
semblu o divadelne] verejnosti poskytna prileZitost k novému
oziveniu svetového repertodru.

Nova sezénu otvori spevohra v Redute premiérou hudobnej
komédie ]. Klempita a J. Pdvka M0Oj milafik mi sklada arie.
Na profesiondlnych scénach doteraz neuvedené dielo slubuje
byt celovedernym koncertom poprednych spevohernych hercov
s0 sprievodom malého orchestra, Stufasne s malou hudobnou
komédiou pripravuje spevohra do Janackovho divadla Offen-
bachovu operetu Orfeus v podsveti. Divdci tak buda mat je-
dine&nu prileZitost porovnat dve klasické operety roznej pro-
veniencie a tradicie: francizskeho Orfea a viedenského Neto-
piera. V decembri uvidi svetlo divadelnych ramp dih z jala —
Smaterove a Svandriikove 3ediny péna Casanovu. Po Novom
roku prinesie stbor spevohry este tri daldie premiéry: muzi-
kdl Irwinga Berlina S$tastny ader, ktory pado! vedla (v origi-
nali Annie Get Your Gun] — trochu legenda z cirkusového
prostredia, kombinovand s Divokym zdpadom; Millckerov
Zutarovany zdmok, ktory méd v Brne ta najlepdiu povest, by
mal byf pote3enim pre vetkych divakov, ktori maja radi kla-
sickli operetu; a nakoniec Burkhardov Ohnostroj, tak isto titul,
ktory nie je treba predstavovat. E. D

KOMISIA PRE PROPAGACIU SLOVENSKE] HUDBY v zahra-
ni¢i, ktora zriadilo predsednictve ZSS, sa stretla na svojom
prvom zasadnuti. Pritomni zéstupcovia institucii podali spravy,
ako sa cez nich uplatiiuje slovenskd hudba v cudzine. Cleno-
via komisie kon3tatovali, Ze su edte vidy velké rezervy v pro-
pagdacii nasej tvorby a uréili si pre budtcnost jasnt tlohu —
zislit priciny, preco ¢&ast naSej tvorby zatial neprenikla do
zahrani¢ia a kde sd sdfasné moZnosti, aby sa na%a hudba
vedela presadit | na zahraniénych poédiach. Zasadnutie viedol
menovany predseda dr. Zdenko Novééek, CSc., ktory v zavere
zhrnul doteraj$ie vedomosti, ktoré mame o uplatneni na3ej
hudby v zahrani¢i a nac¢rtol pldn prdce komisie do budtceho
zjazdu ZSS.

K ZIVOTNEMU JUBILEU MUDr. PAVLA BREIERA. Vidavame
ho pravidelne na koncertoch ako obdivovatela hudby, streta-
vame ho na vernisdZach, v galéridch i knihkupectvach a v3a-
de tam, kde denny Zivot pulzuje umenim. Jeho povzbudivé
slovg ¢&itavame na strankach tlade, lebo i tam ndm pomédha
ziskat i udrZat si zdravie. Lie¢i mnohych z nds — jeho samého
viak lie¢i a pozdvihuje hudba, ktord vnima citlivim srdcom
a intelektom. Je teda dalsou osobnostou z racdu lekdrov, kto-
rych Zivot je hlboko spriazneny s hudobnym umenim. Pri jeho
vyznamnom Zivotnom jubileu 60 rokov sa mu preto s vdakou
prihovdarame i my, hudobnici. (A. V.)

SKOLA A HUDBA

Hudobna nauka v LSU

Clanok Jozefa Barana ,Hu-
dobna nduka v LSU", uverejne-
ny v 17. 8isle HZ, ma podnie-
tll zaujat stanovisko k proble-
matike vyufovania tohto pred-
metu a poukdzat na neutefeny
sucasny stav, o ktorom autor
pide, ale aj nasnové progresiy-
ne snahy, o ktoré sa usiluje
prestavba nasho 3skolstva za-
viadzanim novej koncepcie do
vyudovacieho procesu.

V sicasnosti predmet hudob-
nd nduka mA postavenie ne-
zodpovedajlice svojmu vyznamu
a zuzuje naplii hodiny hlavne
na osvojovanie si pojmov. Vy-
plyva to z neujasnenosti posla-
nia a ciela hudobnej nduky a
tieZ z poZiadaviek ucitelov na-
stroja, ktori vidia [Zial, vo vaé-
5ine) v predmete hudobn& néu-
ka pomocnika k zvlddnutiu hu-
dobnych poznatkov, ktoré Zia-
ci potrebuji v nastrojovej pra-
xi. Takymto mechanick¢m ,nau-
kovym drilom"“ stdva sa hudob-
na nduka nezaujimavou hodi-
nou, na ktorej sa Ziak nielen
nudi, ale strdca aj zdujem o
hudbu.

8 vyuovanim predmetu azKo
sovis{ aji klasifikdcia Ziakov.
Idealny stav by bol vtedy, keby
uc¢itel vébec nemusel priebeZne
klasifikovat, & pritom by hodi-
ny boli natolko puatavé, Ze by
Ziaci chodili na ne so zdujmom
a tym by sa aktivne podielali
na ziskavani vedomosti a hlav-
ne vztahu k hudbe, o ¢o nam
v prvom rade ide. Uc¢itel by
mohol potom klasifikovat nie-
len vedomosti, ale aj postoj
Ziaka k hudbe.

Poslanim predmetu je Kkulti-
vovat osobnost Ziaka, vzbudzo-

vat zaujem o hudbu, rozvijat
vztah k nej, pombet mu ulvé-
rat vlastné hudobné postoje,
ziskavat estetické zazitky, pod-
necovat viestranni hudobnt ak-
tivitu. To st Glohy, ktoré moéZe
zvladnut len kwvalifikovany uéi-
tel, uvedomujaci si ddleZitost
vychoviného pésobenia v kolek-
tive, ktory zdrovepn pedagogle-
kym maistrovstvom ovlada Zia-
kov. Nespornym predpeckladom
k dosiahnutiu tohto ciela je za-
nietepost, mad3ienie ucitela pre
hudbu a schopnost preniest to-
to nad3enie na Ziakov. Tu by
som sa chcela aspoi v krdtkos-
ti zmienit o kvalifikdcii ufite-
fov hudobnej nauky na LSU.
Je smutnou pravdou, Ze od
vzniku ISU nebolo Ziadnej 3ko-
ly, ktora by bola dala svoilm
absolventom plna kvalifikdciu
na vyucovanie predmetu hudob-
nd nduka na LSU. Situdciu za-
chranuje konzervatorium, kto-
ré do komplexu predmetov za-
radilo v 5. roéniku metodiku
hudobnej vychovy a v 6. rotni-
ku vyuovaciu prax hudobnej
vychovy, ktora absolvuji na
LSU ti posluchadi, ktor{ maju
zaujem a predpoklad vyucovat
hudobntt nduku na LSU popri
hlavnom néstroji. Tdto my3lien-
ka wvytvorit na konzervatoriu
aktsi ,$pecializdciu  hudobnej

nauky“ je iste velmi uZitond

@ v danej situdcii potrebna. Vy-
Zadovala by vSak este hlbsie
zamyslenie sa nad doleZitym
poslanim hudobnej néuky a
roz8irenie pripravy pre Kkvali-
fikdciu uZ od 3. rofnika kon-
zervatoria. Posluchadi by nado-
budli totiZ dlhSou vyutovacou
praxou (v podobe nacuavov a

vlastnym vyuCovanim) urdity
ciefavedomy postoj k tomuto
predmetu, ujasnili svo} vztah k
nemu a vnikli do jeho proble-
matiky.

Dlhoro¢né problémy nedos-
tatku alebo absencie ucebnic
pre 2.—7. rotnik DSU st sku-
tocnou brzdou pre u€itela i Zia-
ka. Postupnym realizovanim no-
vej koncepceie (je uZ v priprav-
nom $tddiu a v dohladnom ¢a-
se bude zaSkolenie aj pre 1.
rocnik), ktord sleduje nové po-
nimanie  predmetu hudobnd
nduka, zavadzaju sa do vyuto-
vania progresivne formy préce
s vlastnou metodikou. S névr-
hom novych ufebnych osnov
pristupuje sa aj k tvorbe no-
vych ucebnic a metodik. Per-
spektiva teda nie je taka zla,
ak sa podar{ zamer -~ vytvorit
pre Ziakov ulebnice a pre uci-
telov metodiky, které buda sle-
dovat hlavné poslanie predme-
tu: vhodnou formou a metoda-
mi rozvijat u Ziaka estetické
citenie a kladny vztah k hud-
be & je] prostrednictvom ziska-
vat poznatky a vedomosti.

Na harmonickom rozvoji
osobnosti mladého ¢&loveka by
nam malo zdléZat vsetkym, no
predovietkym pedagdgom, ktori
priamym stykom so Ziakmi ma-
ji moZnost usmeriiovat ich vy-
vin a zapdalit v nich nadSenie,

Ku kaZdému vyufovaciemu
predmetu  Zink ziska urdity
vztah. Ak hudobné nauka na
LSU splnf svoje Speciflické pos-
lanie, budeme mat v nasich Zia-
koch aktivnych hrdcov-amaté-
rov i nadsSenych névitevnikov
koncertov,

VIERA SLUJKOVA

Konzervatoristi v Bayreuthe

XXXI. ro¢nik Medzindrodného
festivalu mladeZe 1981 sa op.t
uskuto¢nil v Bayreuthe sitibeZ-
ne s opernym festivalom Ri-
charda Wagnera.

V tamojSom Casopise |, Ju-
gend" napfsal organizator stret-
nuti mladeZe dr. Herbert Barth
na margo festivalu o iz
, -+ Vojnovymi  prostriedkami
sa nedad uZ nit¢ riesit. Mladez
vietkych ndrodov a kontinen-
tov ma vojnu ako prostriedok
na zvladnutie politickych prob-
lémov odmietat a z hlbky duse
sa nautit nendvidiet ju. Nema
jej zaleZat len na odmietani
atomovych pokusov, ale aj na
postupnom odzbrojovani a ma
obetavo bojovat za dosiahnutie
tohto ciela. MliadeZ vietkych
narodov ma vyuZif kaZdi mo¥-
nost stretdvania sa a v spoloé-
nych diskusiach mé odbiravat
predsudky, mierovfmi nazormi
ovplyvnit verejni mienku a
tym aj velki politiku“.

Na otvaracom koncerte, kto-
ry bol 8. augusta veler v Mest-
skej hale (Stadthalle] sa pred-
stavili pred vypredanou sélou
komorné orchestre a mensie
komorné stibory zo socialistic-
kych Stdtov. Zastipené boli
mestiq Praha, Bratislava, Plov-
div, Bukurest, KluZ, Vratislay a
Katovice. O koncerte referova-
li viaceré denniky a &asopisy
zhodne velmi kladne. O komor-
nom orchestre Konzervatbria v
Bratislave pod vedenim profe-
sora Jdna Praganta sa vyjadri-
la kritika v <&asopise ,Neue
Presse” takto: ,Program ko-
morného orchestra Konzervaté-
ria Bratislava poskytol hudoh-
nym znalcom zvla&tne fiaro po-
stavenim dvoch hudobn§ch kul-
tiar. V prvej €asti programu to
boli skladby A. Corelliho, Karla
Stamica a W. A. Mozarta, v druo-
hej etasti serendda Bohuslava
Martinii a suita Leo¥a Janatka.
Velky aspech mali skladby Eu-
gena Suchofia (suita Preletel
sokol z cyklu Obrazky zo Slo-
venska) a Ilju Zeljenku Musica
slovaca”.

Medzinarodny festival mlade-
Ze trval tri tyZdne a zicastnilo
sa na nom 461 Studentov z ce-
lej Eurdpy a zédmorla. Z adast-
nikov bol zostaveny symfonic-
ky orchester, v ktorom uéinko-

Po vystipeni Komorného orchestra Konzervatdria v  Bratislave
pod vedenim Jana Praganta v Bayreuthe.

vali aj €lenovia komorného or-
chestra Konzervatéria Bratisla-
va. Pod vedenim S$éfdirigenta
Z0  Saarbrickenu  Matthiasa
Kuntzscha nastudoval tento or-
chester celovederny program zo
skladieb Antona Weberna (Vil-
riacie pre orchester, op. 30),
Borisa Blachera {Koncertantna
hudba pre orchester, op. 10},
Bélu Bartoka (Tanefnd suita)
a Antonfna Dvotdka [Syml6nia
¢. 8 G dur, op. 88].

Barokovy orchester zostaveny
z UCastnikov festivalu a vokal-
nych soélistov sa predstavil na
jednom opsrnom vefere 4riami
a scénkami z opery julius Cae-
sar od Georga Friedricha Hénd-
la, Pimpinone od Georga Phi-
lippa Telemanna a Korunovacia
Poppey od Claudia Monteverdi-
ho. Druhy operny vecer mal ga
programe koncertantné pred-
vedenie druhého dejstva opery
Figarova svadba od W. A. Mo-
zarta a dve jednoaktovky v
scénickom predvedeni, a to
Babkové hry od Manuela de
Fallu a Zazracné divadlo od
Hansa Wernera Henzeho. S06-
lové partie tychto opier boli
nastudovaneé v kurze pre oper-
nych solistov pod vedenim pro-
fesora Pekka Salomaa.

Z kurzu pre mensie komorné

subory pod umeleckym vyde-
nim Daniela Benyaminiho, Ni-
kolausa Deliusa a Meinrada
Schweizera odzneli dva komor-
né celoveCerné koncerty so
skladbami W. A. Mozarta, L, v.
Beethovena, F. Schuberta, F.
Lachnera, D. Lipatiho, K. Szy-
manowského, A. Schénberga, A.
Roussela, L. Janid¢ka a C. Niel-
Se0a.

Na zdver festivalu sa pred-
stavila skupina déastnikov Me-
dzindrodného festivalu mladeie
zapadoafrickymi ceremonidlny-
mi dvornymi tancami, napr. Ba-
wa, Gahu, Kpaniogo a inymi
V nemecko-japonskom maSkar-
nom divadle boli predstavené
scény zo starojaponskych chra-
movych pantomim.

PocCas trojtyZdiového pobytu
panovala na podujati mimoriad-
ne priatelskd atmosféra bezre-
tovygch bariér. Festivalovd mla-
deZz z NSR skoncipovala miero-
vy apel proti neutrénovej bom-
be a vObec proti zbrojeniu na
celom svete. Tento mierovy apel
podpisali vSetci ucastnici Me-
dzindrodného festivalu mladeZe.

JAN PRAGANT




Hovorime s novym dirigentom
Slovenskej filharmoénie Bystrikom Rezuchom

Po dvanéastich sezfnach opastate or-
chester Statnej filharménie v Koficiach,
ktory ste spoluzakladali a viedli od pr-
vych spolotnfch taktov novoutvoreného
telesa a¥ na medzindrodné podia. Ake
hodnotite vysledky, ktoré SF Kofice do-
siahla v tomto obdobi?

— Ak chce niekto nadobudnit objek-
tivny pohlad na vysledky, ktoré dosiah-
la Statna filharmonia Ko$ice za uply-
nulych viac ako desaf sezbn, musi si vy-
bavif v spomienkach hudobny Zivot tejto
vychodoslovenskej metropoly v obdobi
pred vznikom 5F a porovnat ho s tym,
fo sa v koncertnom diani v KoSiciach
odohrdva dnes, kaZdy tyZdefi, *kaZdu se-
#zOnu. Nadou snahou vSak bolo nielen
zaujat patrifné miesto v hudobnom #i-
vote mesta a kraja, ale udrZat si kon-
takt s yysok¢¥mi aZpiraciami slovenské-
ho interpretatného umenia. Z tejto sna-
hy vyplyval rad ndrokov a povinnosti,
ktoré bolo treba bez zvyiku splnit. Vy-
sledky Statnej filharmonie st vysledka-
mi tohto kolektivneho isilia, akejsi ko-
lektivnej ctiZiadosti, ktora sa premieta-
la predovietkym do umeleckej prace.
Povedat pred pétnastimi rokmi, %e ne-

Medzisucet

jaké symfonické teleso z Kosic ide hrat
do Prahy alebo do zahraniéia, by znelo
ako bliznenie. Dnes je samozrejmé, Ze
SF Kodice byva poverovand zodpovedny-
mi umeleckymi alohami aj mimo oblasti
svojho posobiska.

V sihre telies a ingtitidcii v ramei or-
ganizmu nédrodnej hudobnej kultiry sa
vidy unstéli isti delba préice. V tom sie
videli hlavna prileXitosi pre Stdatnu fil-
harméniu Kofice?

— Usilovali sme sa vytvorif prlestur
pre slovenskych interpretadnych umel-
cov, ktorf na pdde SF Kodice mohli roz-
Zirovat svoje skldsenosti za spolupréce
§ orchestrom. Dnes niet na Slovensku
vari jediného interpreta&ného umelca-in-
Strumentalistu, ktory by nebol hostoval
v ramci koncertov kosickej filharmonie.
Vo vztahu k sifasne] slovenskej tvorbe
necheeli sme byt len ;;pasfvnymi’ konzu-
mentmi”, ale checeli sme podnietit vznik
novych symfonickych’ skladieb koncer-
tantného charakteru, ako sa predohry a
pod. Niekedy sa ma zdklade tvorivej ob-
jednavky na predohru zrodila celd sym-
fénia alebo symfonickd partita. Objedna-
né diela sme aj premiérovali, teda pre-

bojovéavali do vedomia publika, do kon-
certnej praxe. Mnohé z nich patria dnes
medzi Standardné diela slovenského
symfonického  repertodru [napriklad
Moyzesova Partita na poctu Majstra Pav-
la z Levofe, Parikove Fragmenty, Zel-
jenkova III Symffmm 4 mnohé daliie].
Co znamena spoluprdca skladatela a
symfonického telesa je najlep3ie vidiet
na priklade zasliZilého umelca Jozefa
GreSaka, ktorého tvorba sa dostala do
povedomia 3irSej kultdrnej verejnosti aZ
po zaloZeni SF Kosice.

Ako -dirigent Statnej filharménie Ko-
dice ste absolvovali rad zahranitnfch
vystipeni — & u¥ so ,svojim“ orches-
trom, alebo ako hostujéici dirigent iného
telesa. Mate bohat¥ repertosr diel sa-
tasnych slovenskych skladatelov. Dart
sa vam uplatnit ho aj v zahraniéi?

e VEetei «slovenski -interpreti- si- uve- -

domuju svoje zdvizky vodi stifasnej slo-
venskej tvorbe a usiluji sa ich realizo-
vat aj na zahraniénych pddidch. Na roz-
diel od indtrumentalistov, ktori madvaji
pomerne volnd ruku pri zostavovani pro-
gramu svojho recitalu, dirigent tu narda
na cely rad prekaZok. Prvou prekédzkou

byvaju pri 'Zd]dZd\DCh do zdpadnej Eu-
ropy - hmlisté predstavy managerov a
organizdtorov zajazdu o slovenskej hud-
be. Existencia dvoch nérodnych hudob-
nych kultir v CSSR sa este nestala si-
tastou kultirneho povedomia v zahrani-
¢f. Manageri povaZuji za na3u hudbu
Smetanu a Dvoifdka, a d& dost prace
vysvetlit, Ze Eugen Suchoii nie je sd-
tasny ¢&esky skladatel... Manageri si
spravidla pozgvaji orchestre na reali-
zgciu koncertného programu, ktory sa
zrodil pri koncipovani nejakého festiva-
lu, teda dosadzuji ho uZ ku konkrét-
nej skladbe programu. V takom pripade
nemame moZnost uplatnit nase progra-
mové navrhy bez ohladu na to, &i by
sme cheeli hrat dielo stfasného sloven-

ského skladatela, alebo Beehtovenovu ¢&i.

Cajkovského symiGniu.

Ako vyzeral z tohto pohladu posledny
zdjazd SF? Mali ste na programe nie-
ktorfi stcasnii slovenski skladbu?

— V Portugalsku a vo Svajdiarsku
sme uviedli Veselicu zasluZilého umelca
Ota Ferenczyho. V Spanielsku sme ju ne-
mohli hrat, lebo tam si nds ,jobjednali”
na interpretaciae Verdiho Requiem a Bee-
thovenovej 1X. symionie,

Aké si vage programové moZnosti, ked
hostujete u rahranitného telesa?

— Tu pristupuje daldi Specificky prob-
1ém. Siovenski skladatelia vychadzaja pri
pisani svojich skladieb 2z predpokladu,
Ze akokolvek naro¢né dielo im ktory-
kolvek z nagich orchestrov zahra na vy-
nikajicej tirovni. V zahrani¢i sd medzi
Spickovymi telesami a medzi telesami
druhej triedy", kam nés zvicsa pozyva-
ji, velké kwvalitativne rozdiely najmi v
technickej wvyspelosti. Slovenska filhar-
monia a SOCR Bratislava patria do rodi-
ny exkluzivnych eurdpskych orchestrov,
schopnych zahraf aj tie najndroCnejiie
diela. Reprezentativne diela slovenskych
skladatefov presahuji svojimi narokmi
schopnosti 60—70 perc. eurdpskych or-
chestrgv. Spitkové telesa zase mnoho
koncertujd, nahravaji pre rozhlas a naj-
m4 gramofdnové spolotnosti, preto ne-
maji ¢as pa §tddium novych diel. Hra
sa len taky repertodr, ktory orchester
stihne nastudovat za jednu-dve skisky.

Vo vzfahu medzi vami a na¥on Kkriti-
kou sa obtas objavuji ,nap#tia®. Nepd-
sphia tieto konfronticie na vés rufivo?

—. Nepocitujem Ziadne napéitie...KaZ-
dy si plnime svoju  povinnost: mojim
poslanim je muzicirovat, ich poslanim je
kritizovat., Kritiku si prehodnocu;em cez
filter konstruktivnosti: ak v &lanku ndaj-
dem mySlienku, ktord mi pomédZe v dal-
Zom raste, rdd ju prijmem — bez ohla-
du na to, ¢i ma Kritik chvdli alebo nie.

K periodizacii hudby 20. storocia

Vstipili sme do poslednej pdtiny sto-
rotia a preZivame burlivy rozvoj vedy,
techniky i umenia, aky Iudstvo doteraz
nezaZilo. Zasadné spolotenské a ekono-
mické zmeny v mnohych nédrodnych a
statnych Struktirach podnietili a pria-
mo inSpirovali tvorivych umelcov k vy-
naliezavosti priznatnej pre vedcov a
technikov. V tomto zmysle ma studobe
umenie blizko k intelektudlnej €innosti,
ktora bola v minulosti vZdy viac domé-
nou vied.

Odstup nastipivéich 80. rokov wvzhla-
dom k uplynulému €asu rozvoja moder-
ného umenia si vynucuje a suéasne
umoZiiuje zdkladnd orientdciu nielen v
zdujme vnimatelov umeleckych diel, ale
tieZ pre potrebu hudobnych profesiona-
lov.

Ak sa obmedzime iba na problematiku
artificidlnej (,,vaZnej") hudby nasho sto-
rotia, aj tak dostaneme mnohostranny
zloZity obraz, v ktorom orientdcia pre
konzumenta napr. hudby klasicko-roman-
tickej nie je nijako fahka, a dodajme,
Ze ani nie je chdpana jednotiacim spd-
sobom. Komplikovanost veci sa stupiiuje
naviac ‘tvrdosijnym pretvdranim starSich
doznievajicich romantizujacich sndah a
paralelnym Zivotom vZdy novych $t¥lov
a ich vzdjomnych syntéz. Ak eite v 19.
storofi bolo moZné s aspechom aplikovat
vytvarné slohy na periodizaciu hudby,
nase storofie vytvdara tim dalej tym viac
nutnost vlastnych hudobnych determina-
cii, vychadzajucich priamo z hudobného
materidlu a prdce s nim. Teda z vlast-
nych 3tylotvornych znakov.

Vytvorenie zdkladnej orientacie v hud-
be 20. storofia moZe vyjst tspedne je-
dine z predpokladu existencie niektorych
vieobecnych vygvojovych trendov, do za-
kladnej schémy ktorych moZno dosadit
¢iastkové Styly, ich syntézy 1 osobité
kompozitné znaky velkych skladatel-
skych individualit. Lebo na rozdiel od
minulého storoia kaZdy skladatel néasho
storoCia, najmé celd t4 velkéd skladatel-
ska generdcia ,klasikov®, lepiie poveda-
né syntetikov hudby 20. storodia vycha-
dzala oby@ajne z neskoro romantického
zdkladu a kym dosiahla viastnt identifi-

kovatelfnosf, presla vddsimi' ¢i men3imi
vplyvmi impresionizmu, Ndhodne menuj-
me Igora Stravinského, Bélu Bartoka,
Karola Szymanowského, Bohuslava Mar-
tind a rad dal3ich. Ani generacie mlad-
§ich, ktorych korene tkvejd tdplne v na-
fom storgdi, neposkytujn obraz omnoho
jednoduchii. Zo starS§ich i Schtnberg
potreboval k dozrievaniu romantiku, Ja-
nacek €i americky Ives, Vitdzslav Novak
snad vietkych romantikov minulého sto-
rofia, a mlad§f — ,3estka“, Hindemith
alebo Britten popreli romantizmus ako
negaciu vsetkého pokrokového v umeni
20. storodgia. VZdy tu bol nejaky postoj k
uplynulému storodiu.

Ak naznaceni problematiku rozpoznal
velmi presvedfivo a jasnovidne Vladimir
Helfert vo svojej Periodizécii dejin hud-
by, kde vyché&dza zo zékladnych hudob-
nych principov, je potrebné v tejto ces-
te pokratovai. Z toho ddévodu [nielen
ako Slovania a prisludnici socialistftkych
kultir]) odmietame jednozna¢ny kultdrny
nemecky centralizmus vysvetlujici de-
jiny hudby 20, storofia ake mengiu &i
vidsiu reakciu na Wagnera a tym i na
atonalitu a dodekafbniu Arnoclda Schin-
berga a jeho Ziakov. Aj ked tym nepo-
pierame, Ze prave tato vetva vyvoja zZo-
hrala hlavne v rokoch po druhej sveto-
vej vojne jednu zo zAkladnych t1leh. S
tymto ndzorom sa moZno stretnit u
Schénbergovho Ziaka Winfrieda Zilliga
fVaridcie na novd hudbu, Praha, Sup-
raphon 1871), ktory stavia proti sebe dva
antipdly: Schiinberga a Stravinského, me-
dzi ktorych kladie Bartoka ako pred~
stavitela ,stredovej“ syntézy. VEetko
ostatné leZi mimo tohto prddu, je za-
nedbdvané [napr. sovietski, alebo na%i i
polski a ini skladatelia}, alebo odsuno-
vané a vysvetlované podradne [napr.
pariZska Sestka a i.). Podobne si pod&i-
na popularizaénd prdaca Friedricha Herz-
felda Musica nova, ktord vychéddza sice
chronologicky z Wagnera a jeho chro-
matiky, ale tplne opomina prinos ostat-
nych kultir okrem Nemecka, Francaz-
ska a Talianska. TakZe dplne chyba Bar-
1ok, Janadek, Prokofiev, Sostakovié a
mnohi ini, Ked sa pozrieme na celi
problematiku globdlnejiie a spravodli-

vejsle vzhladom Kku, kulttram slovan-
skych ndrodov a inych teritorii, kladieme
si otdzku, aké boli a sd hlavné v¢vojo-
vé smery artificidlnej hudby 20. storo-
tia?

Odpoved dnes nie je osobitne zloZité.
Predovietkym z minulého storoc¢ia dpor-
ne takmer celd prva polovicu nasho sto-
rofia pretrvdva neskory romantizmus
nielen v dielach jeho popredného pred-
stavitela Richarda Straussa [(zomrel
1949), ale it v stdle Zivotnych skladbich
svetovo roz$irenych eklektikov (S. Rach-
maninov, A. Glazunov, ]. Sibelius, anglic-
ki skladatelia na prelome storofia & i.].

Vlastny hudobny prejav psycholdgie
né¥ho storodia sa vyvija v podstate tro-
mi zdkladnymi smermi:

a) volnou atonalitou a dodekaiéniou
Arnolda Schénberga a jeho nasledov-
nikov {od konca prvého desatrofia),

b) tvorivym (niekedy tieZ radikalnym)
folklorizmom vyuZivajicim metrorytmic-
ké, Strukturdlne a tondlne podnety folk-
16ru, najmi na v¢chod a juh od Karpat
[napr. v diele Bartoka, Szymanowského,
land&ka, zakladatelov slovenskej hudby,
Enesca, ale i Stravinského tzv. slovan-
ského obdobia) a

¢) renesanciou stariich hudobngch
slohov minulosti podéinajic hudobnym
neoklasicizmom & neobarokom 20.'a 30.
rekov, -

Tdto schému moZno doplnit pomerne
lahko ako matematicky vzorec (pravda,
bez ndrokov na absolitnu  presnost
exaktnych vied) o vnatrostylové synté-
Zy a syntézy medzislohové, lebo musi-
me mat na paméti, Ze vladu takmer 400
rokov trvajiceho slohu melodicko-har-
monického (poéinajic ranym barokom]
vystriedava sloh soénicky. Ten nastoluje
rovnocennost zvukovej farby ako staveb-
ného, teda tektonického a formélneho
prvku, ktory sa povySuje na slohovy
znak. Robi sa tak v gistej podobe, pra-
ve tak ako, a to je GastejSie, v syntéze,
ako bude eite dalej maznacené., Pociat-
ky si u Schonberga, ale stopy tieZ u
Charlesa Ivesa, Aloisa Hdbu a u inych,

.menej zndmych autorav.

" Ind¢ — ulohy kritiky vidim hlavpe vo

vztahu k obecenstvu, “V posluchatovi sa
stretajd na%e podnety — umelcov v§-
konh a kritikovo hodnotenie. Posluchad
je objektom i sudcom ndsho pdsobenia.
Osobne povaZujem pracu kritika za vel-
mi zodpovednd a taZki, pretoZe je nd-
teny mat nazor aj vtedy, ked ho nema,
musi formulovat svoj ndzor nie vtedy,
ked je na to osobne disponovany, ale
vtedy, ked zaznle koncert...

Funkeia a postavenie dirigenta v hu-
dobnom? fivote sa meni tak, ako sa meni
funkeia hudobnéhe Zivota v celospolp-

, tenskom diani. V fom vidite hlavné zme-

ny, ktoré sa dotykaji vas — vafej orien-
tacie, vaSich iloh?

— Organizacia prace symifonickych or-
chestrov sa postupne vyvinula tak, Ze
dirigent je nielen umeleckym, ale aj or-
ganizafnym a riadiacim pracovnikom. To
predstavuje novd rovinu &innosti, s kto-
rou sa umelecki pracovnici musia wvy-
rovnaf, Precizuje sa aj riadenie kultd-
ry. Riadenie je ofenzivnou ¢&innostou:
orientuje Tudi na ciele, ako aj na spd-
soby, ktorymi ich maji dosiahnut. Nie
som si viak isty, €i sa tieto vieobecné
¢érty riadenia daji bez zvy3ku uplatnit
v oblasti riadenia hudobného Zivota. Tie
Specifické &rty vyplyvaji predovietkym
Z charakteru naSej prace. Cielom ,pra-
covnej Einnosti® interpreta je tvorba. Z
tvorivého procesu mé vzist niefo povod-
né, neopakovatelné, niefo nové. Di sa
toto ,,nové® vopred naprogramovat? Ak
ano, potom to uZ nie je nové, ale je to
produkt, opierajici sa o nejaky zauZiva-
ny model. Potom to moZe by{ konfekcia.
Je dané povahou tvorivej Zinnosti, ¥e v
nej musi mat svoj priestor prvok nédho-
dy, improvizdcie. Umelec hrd na ndstroj,
tvorba je teda spojena s hrgu, a hra je
neodmyslitelng bez nihody. Snaha pred’«
urcéif tvorivy poc¢in je to isté, akoby
niekto vopred chcel rozhodnit, ako do-
padne futbalovy zapas. Tieto mySlienky
napadni dirigenta vtedy, ked uvaZuje
o svojom repertodrovom raste, ked sa
usiluje v programoch zohladnif uréité
vnitorné dispozicie, momentdlny zémer.
- Pokial ide o moju tvorivd orientéciu,
mbZem ju formulovat len v dvoch obec-
nych €rtach: myslim, Ze vo vzfahu k sa-
casnej slovenskej tvorbe nemdm &o me-
nit. Rad by som jej venoval aspoii tolko
pozornosti a tusilia ako doposial. Pokial
ide o moje podsobenie v Slovenskej fil-
harménii, kladiem si opat v§eobecne for-
mulovany zamer - aby orchester mal
pocit tvorivého partnerského dialdgu,

- aby aj po rokoch mali v3etci tf, o roz-

hodli o mojom pozvani, dobry pocit, Ze
to bolo spravie rozhodnutie. Slovenska
fitharmoénia je skvely orchester, ktorym
by sa radi popysili-aj vHésie a vyznam-
nej¥ie eurdpske mestd, neZ je Bratislava.
Nesmierne si vaZim prileZitosf pracovaf
s tymto skvelym telesom...

JAN SZELEPCSENYI

V hodnoteni a pericdizéacii hudby 20.
storofia nemdéZeme  zabudnif na vplyv
dZezu a tzv. modernej tanefnej hudby —
teda celej nonartificidlnej sféry na hud-
bu ,vd%nu“., Zdéraznime, %e vplyv dZezu
a, viedajsej nonartificidlnej hudby bol
velmi maly a prejavil sa sice v desiat-
kach atraktivaych skladieb wvelkych i
mensich mien na sklonku 20. rokov, ale
nevytvoril epochu, ani 3t¥lotvornd syn-
tézu, pretoZe i v diele. Stravinského,
Sestky alebo Martini znamenal len epi-
zodu na ceste k umeleckému dozrieva-
niu.

V periodizadnom pokuse hra tieZ vy-
Znamni dlohu Stylotvorny faktor rozne
sa prejavujici v dielach velkych indivi-
dualit. Napr. neoklasicizmus Stravinské-
ho moZno pomerne presne uréit €aso-
vym vymedzenim 30 rokov — zhruba od
1920 do 1950, zatial o neoklasicizmus
8. Prokofieva prelina sa ako Stylovy i
znakovy princip celym jeho dielom v
roznych modifikdcidch. U Vitszslava No-
védka sl romantizmus a impresionizmus
jedinymi zo strdnok jeho tvorby, ktori
omnoho bliZsie determinuje symbolizmus
a polylonicka faktdra. Mimochodom je
tu eSte jeden takmer moOdny pokus o
aplikdciu vytvarnej secesie na hudbu.
Vychéadza sa z predpokladu, Ze vytvarné
secesia, ktord hlboko, ale krdtke ovplyv-
nila cely vytvarny prejav od monumen-
tdlnej verejnej architektiry po intimitu
drobnych predmetov a odievania, mu-
sela predsa zanechat stopy v hudbe. Nie
je to dokazané a tato téma sa svojou
Sirkou vymyka casopiseckému éEldnku
tohto druhu. V hudbe hovorime skfr o
neskorom romantizme, talianskom oper-
nom verizme alebo impresionizme & ex-
presionizme.

Ked po nevyhnutnom vyklade zhrnie-
me nasu problematiku, mbZe vyzeraf po-
kus o typickd periodizaciu hudby 20.
storofia takto:

1. neskory romantizmus a jeho doznie-
vanie v celej prvej polovici 20. storo-
tia — R. Strauss, G. Mahler, A. Skria-
bin; 8. Rachmaninov, A. Glazunov, ]J. Si-
belius, E. Elgar, R. Vaughan-Williams,
rany K. Szymanowski; J. B. Foerster, V.
Novék, J. Suk, Q. Ostréil; slovenski Zia-
ci V, Novdka [ich poéiatofné obdobie)
atd.;

[Pokrafovanie na 7. str.}i



Narodil sa 2. septembra 1958
v Ziline. Patrl medzi najmlad-
Z{ch reprezentantov slovenske-
ho klavirneho umenia. Studoval
na LSU v Ziline u Marie Ballo-
novej-Lehotskej, na Konzerva-
toriu v Ziline u prof. Antona
Kéllaya (1972—1877). Po skon-
¢eni Sesfrotného cyklu odchéa-
dza Ivan Gajan na Cajkovské-
ho konzervatfrium do Moskvy,
kde je najprv v triede prof.
Stanislava Nejgauza a po jeho
smrti u prof. Viery Gornostaje-
vovej. V Skolskom roku 1981-82
zactal Ivan Gajan v Moskve svoj
posledny — piaty — roénik na
tamoj$om konzervatoridlnom u-
¢ilisti. Ma za sebou aj viace-
ro uspechov na sitaZiach a
prehliadkach. UZ roku 1970 na
Melo6didch priatelstva (vtedy
Talent ’70) ziskal na celoslc-
venskom kole 2. cenu (bez udg-
lenia 1. ceny}, na sufaZi Vir-
tuosi per musica di pianoforte
v Usti nad Labem (sttaZ s me-
dzinarodnou tdastou) rv. 1970
si vybojoval 3. cenu. O rok ne-
skbér na tej istej stutaZi ziskal
Cestng uznanie 1. stupiia. Na
Chopinovej sitai v Marian-
skych Laziiach r. 1974 bol tre-
tf, r. 1975 druhy (bez udelenia
1. ceny). Na sufa?i Beethove-
nov Hradec r. 1976 bol prvy.
SataZ slovenskych konzervato-
rif (celoslovenské kolo) r. 1977
prinieslo Ivanovi Gajanovi 1.
miesto. Interpretaéné sitaZ SSR
r. .1977 zase 2. cenu [(deleni
spolu s M. Ivanovou] — prine-
udeleni 1. ceny. Ivan Gajan hral
tieZ na Prehliadke mladych
koncertngch umelcov v Tren-
tlanskych Tepliciach r. 18978,
1978 a 1980. Dr. Vladimir CiZik
po I interpretatnej sutaZi SSR
v Banskej Bystrici r. 1977 na-
pisal do Hudobného Zivota (r.
1977 &. 2) tieto slova: ,,...na
stutaZi najviac zaZiarilo nadanie
19-rogéného Ivana Gajana. Na-
priek veku je vyraznou a v
mnohych parametroch uZ vy-
zreton osobnosfou. Ma tieZ
idedlne uvolnené klaviristické
ruky a zmysel pre vystavbu vel-
kych foriem. Pochopitelne, jeho
mladicka bujarost a schopnost
rychleho Stadia vedd miestami
k nédpadnej povrchnosti. Bez
rozpakov drZi pedal v pauzach

Beethovenovej sonaty, niekedy' "

mu unikd aj vyrovnanost a na-
pitie tempové. Vietky tieto re-
zervy vyvaZuje vSak intenzitou
preZitia, $irokou dynamickou
paletou a tvorivym vkladom. M4
zmysel pre syet Chopinovej ly-
riky, pre jeho eleganciu, bri-
lanciou a braviru®.

Ivan Gajan — aj v zmysie
zaverov IS SSR — bol vyslany
MK SSR a Stdlou wvyberovou
sitanou komisiou pri ZSS na
VIII. medzindrodnd sifaZ Ro-
berta Schumanna v Zwickau
{NDR}, ktora bola 5.—20. jana
1981. V novembri t. r. bude
mat prileZitost ukédzaf svoj mo-
mentdlny umelecky vyvoj na
koncerte Kruhu mladych kon-
certnych umelcov pri ZSS —
na Stretnuti maGz v Mirbacho-
vom paldci. Jeho program bude
zostaveny z diel Schumanna a
Chopina, snad najbliZ§ich au-
torov tohto mladého pianistu.

C€o by ste mohli povedat o
svojej dspeSnej tndasti na spo-
minanej satazi?

— Ako je zname, tato siifaz
je vypisovana pre klavir a spev.
Do klavirnej kategérie bolo pri-
hlasenych vy3Se 40 udastnikov
— napokon sifaZilo 35 kandi-
datov. Boli to klaviristi z Eu-

Ivan Gajan

ropy i zamoria. Z CSSR sme bo-
li v Zwickau piati — traja za
CSR, dvaja za SSR. Z toho La-
rysa Molndrova (posluchacka
AMU]), Maridn Pivka a ja sme
postapili do druhého kaola. Vo
findle som medzi dsmimi adept-
mi bol i ja. Napokon som sa
celkove umiestnil ako Ziesty. O
kvalite predvedenych wvykonov
rozhddovala medzindrodng po-
rota, ktorej predsedal Dieter
Zechlin z NDR a podpredsedom
bol prof. Frantifek Rauch z
Prahy. Prvé ‘'miesto ziskal fran-
cazsky kandidat Henry Yves,
2. cenu Susane Griitzmannova
z NDR a tretia cena bola rqz-
delend medzi Madara Balazsa
Szokolaya a Esténca Kalle Ran-
dalu. Osobne sa mi najviac pa-
¢il spominany sovietsky klavi-
rista z Estonska. Mal v3etko, o
mi imponuje na sovietskej kla-
virnej 3kole.

Co je to?

— Prirodzenost pedagogické-
ho vedenia od zdatiatkov vyucby
aZ po majstrovské méty. Pre-
ferovanie spevnosti v interpre-
tacii, kantilény, ktorda méa do-
minovat v hre. Uvedomenie si
toho, Ze néstroj je vlastne na-
hradou Tudského hlasu, ktorého
jedineénou vlastnostou je
prave schopnost spevu. Soviet-
ska klavirna pedagogika sa mi
vidi objektivhou” — vedie
adeptov k prenikaniu do pod-
staty skladby bez zbyto&nych
subjektivnych nédnosov a lipnu-
tia na tradicii. Pedag6govia si
uvedomuji, Ze k cielu treba
prist o najefektivnejsie, vyuZi-
vajic z roznych interpretac-
nych a hudobnych 3tylov ich
spolofny zdklad. Sem patri aj
absolitne zvladnutie manuélnej
techniky. Niekedy preto vznika
dojem, akoby sovietski pedag6-
govia preferovali  technickd
stranku hry, virtuozitu — a nicé
iné. To nie je pravda. Zaklad sa
vyuZiva na to, aby sa zbytolne
nezataZovala nadstavba hry,
aby sa do3lo k cielu ¢o naj-
priamejsie. I ked si mbiu v
ZSSR vyberat z ovela védésieho
mnoZstva talentov ako v inych,
mensfch krajinach, dspech hu-
dobnych pedagbgov sa na tom
iste nezakladd. Ale k cielu sa

" strane boli

Snimka: P. Sasky

da iste prist roznymi cestami.
Nechcem poutovat, len hovo-
rfm o svojich skisenostiach a
pozorovaniach toheo, €im Zijem
na Cajkovského konzervatoriu a
¢o obdivujem.

Vratme sa do Zwickau. S aky-
mi pocitmi ste sa vratili osob-
ne z tejto sitaZe?

— Najviac sa mi péacila hra
Estonca Kalle Randalu. Podla
miia hral ,najvd¢sieho" Schu-
manna na sttaZi. Porote sa u#
péacil menej -— ¢o vidno na jeho
umiestneni. Mnohé nazory su
spbsobené odliSnym vztahom k
interpretaénému 3tylu a k tra-
dicii — ta je v nemeckych
zemiach a vObec v severnej Eu-
rope velmi silnd. Napriklad
mne po suta%i hovoril Dieter
Zechlin, Ze som prili¥ citovy,
vzrudeny, ba dovolim si i vidsie
agogické vykyvy. Na druhej
viaceri
presni, vyhrali kaZdd notu —
mila vSak akosi nezaujali. Naj-
m4 v romantike nie. Velmi cen-
né poznatky o problémoch in-

terpretacie mi potas sifaZe-po---

skytol prof. F. Rauch. Som mu
Za to povdacny. Je o skutoéne
vzdcna a neziitna osobnost. Na
medzindrodnit sdtaZ do Zwic-
kau som i3iel s pocitom, Ze nej-
de o to, vyhrat — ale hrat o
najsdstredenejSie a najlepsie
pred medzindrodnou porotou,
zloZenou z vysokokvalitnych
odbornikov. Samého ma prekva-
pilo moje umiestnenie — a
dnes sa z neho velmi tesim.

Vraciate sa teda do Moskvy,
ukontit $tidid. A o dalej?

— Momentéalne sme v Moskve
traja slovenski klaviristi — Pa-
vol Virdg, Marian Pivka a ja.
Povedat, Ze chcem vela hrat
verejne, je asi predCasné a na-
rotné. Zatial Studujem. Po u-
konéeni Cajkovského konzerva-
toria by som rdd pokraloval v
Stidin ako asdpirant na tomto
udilisti. Budem sa o to uchd-
dzat — difam, Ze sa mi moje
plany splnia, hoci som este ne-
overoval redlnost naplnenia ta-
kychto taZob. Teraz ma ¢&akd
novy Skolsky rok a koncert v
Bratislave, na ktory sa zv1ast
teSfm. ..

Pripravila: T. URSINYOVA

Klaviristi *

rokom, kladenym na vyspelé prolfesio-

lveta Zizlavska v redake

-

VlaiiajSia absolventka brati-
slavského konzervatoria Iveta
Zizlavska skonéila svoju prva
sezdnu v olomouckej opere. Na-
stipila tu hned zo skolskych
lavic, rovnako ako niektori inf
absolventi Skoly, o ktorych je
zadujem v nasich 3pickovych te-
lesdch. Menovand patrila uZ na
Konzervatoriu v Bratislave k
vynikajicim Studentom, nastu-
dovala tu niekolko opernych -
loh, vystupovala  koncertne,
presadzovala sa svojou aktivi-
tou. Aby sme si urobili lepSiu
predstavu o jej opernej préci,
pozvali sme ju do redakcie.

Ako spominate na svoje kon-
zervatoridlne Stadia?

— Konzervatérium mi dalo
velmi vela a pracu Skoly si
nesmierne vaZim. Ci v triede
proi. Figurovej, €i v ostatnych
predmetoch som dostala dost,
moZnosti som mala pomerne
vela, najmé po IV. roéniku som
sa na Skole vedela presadif.
Vtedy som zacala viac spievat

‘doma i vV zahraniéi. Ak mam

nejaka pripomienku, tak len to,
Ze treba kldst na Skole vHCSI
doraz na hereckd pracu. Na
scéne je vSelifo potrebné a
mlady umelec by to uZ mal
vlastnit, ked odchadza do Zi-
vota.

Mame spravy, %e ste spie-
vali v Olomouci za jeden rok
viac velkfch postdv a da sa
s urdéitoston povedat, ¥e ste
mali aspech.

— V Olomouci majia velka
déveru v mladé talenty a to
dZasne umoZiiuje prvy umelec-
ky rozlet. Spievam tu uZ 3ty-
ri velké postavy: Alicu vo Ver-
diho Falstafovi, Manon v Mas-
senetovej rovonomennej opere,
Zerlinu v Mozartovom Donovi
Juanovi, Adinu v Donizettiho
Napoji lasky. SG to postavy
ndrocné, ale spaZila som sa im
dat vsetko, o je v mojich si-
lach, a myslim, e som neskla-
mala.

Hovori sa, Ze olomoucka ope-
ra ma velki umelecka tradiciu
a stdle tu preZivaji a rozvi-

jajit sa vysoké umelecké idealy.
Najma dirigenti si tu velmi né-
roéni a Olomoue dost zdsadne

prispieva do teskoslovenskej
opernej vzdelanosti. Ako hod-
notite situacin vy?

— 8 dirigenlmi sa mi spolu-
pracuje velmi dobre. St velmi
precizni v prdci, si1 maxima)-
ne zadastneni na priprave a di-
rigovani{ opernych predstaveni.
7 lejto spolotnej prace vysla
i mojau Manon, ktorid kritika i
vedenie divadla povaZuja za
mbj doterajsi vrchol. Dala som
jej mladost, ukdzala moje kolo-
ratirne prednosti a postava je
tdajne velmi G&inna.

KaZdé obecenstvo je doleZité
pre umelca, spoluvytvdra s nim
predstavenie, umociuje kreicie,
ovplyvni atmosféru. Ako je to
v QOlomouci?

-— Obecenstvo je tu ,fantas-
tické", Zije 5irokym kultirnym
Zivotom, pekne ma prijalo @
myslim, Ze uZ tam mam vela
tantsikov. Pokial-ide o tvorbu
nasej sicasnosti, hladg si vidy
cestu k tymto dielam.

Ak viete £o vas taka v bu-
diicej sezfne, mdXete nas pri-
pravit, aby sme sa i8li pozrief
na vaSe predstavenia.

- Mam spievat Rossinu v
Rossiniho Barbierovi zo Sevilly,
dalej v Martintiovej Mirandoli-
ne a v Glinkovom Ruslanovi a
Ludmile, .. Pravda, mam na re-
pertoani i Krdlovna noci v Mo-
zartove] Carovnej flaute, Sa to
skvelé umelecké prileZitosti,
velké umelecké Sance a dlovek
nesmie tu nikoho sklamat.

Mohli ste sa prejavit aj na
koncertoch?

Na koncertoch tu zatial
nevystupujem, i ked méam chut
uplatnit sa 1 na tomto useku.
Urcdité veci mam uZ nastudo-
vané, hladam vsak dalsie pies-
fové cykly, ktoré by som ra-
da uviedla. Mlady umelec mé
zvaZzit vietky svoje sily a uka-
zat svoje kvality.

(zn)

je u neho Gpine samozrejma a nenapad-

Musica aeterna zaujala

V priestoroch Mirbachovho palaca za-
znievali 13. IX. t. r. tony hudby starsej,
neZ je tento architektonicky skwost 18.
storocia. V podani siboru Musica aeter-
na sme pofuli skladby 15.—16. storoéia,
ktoré sibor pod umeleckym vedenim J&-
na Albrechta interpretoval tak presved-
tivo, Ze nam op#tovne pripravil nevsed-
ny zaZitok.

Nasa hudobna predstavivost sa pohy-
buje tak pribliZne od Corelliho a To-
relliho po Stravinského. Nie je teda div,
Ze zAujem nadich posluchafov sa stéle
CastejSie obracia k hudbe dosial nepo-
znanej, t. j. k novej tvorbe nasich si-
tasnikov, ale sadasne k hudbe, ktori po-
kryl povlak histérie a ktord je tymto
pre nas tieZ ,nova“. Musime v3ak kon-
Statovat, Ze stdle eSte nie su na3i poslu-
cha&i sluchovo, zdZitkovo a vObec cel-
kovym svojim hudobnym myslenim do-
statotne pripraven! prijimat hudbu sta-
rych majstrov. Ze je to vSak len otazka
kratkeho ¢asu, potvrdila mimoriadna
néavitevnost i ohlas nedeliiajdieho kon-
certu. Znamenity vykon Musiky aeter-

ny nés presvedCil, Ze skladby dnes uZ
vieobecne znAdmych mien — Machaut,
Maschera, Ockeghem, Dowland, Monte-
verdi, Luzzaschi, Purcell, Speer a ini-—
nie si len dobovym historickym doku-
mentomn.

PribliZif posluchafom imanentné hod-
noty priezradnej renesantnej hudby tak,
aby z nej mali p6Zitok, sa podarilo Mu-
sice aeterne vyborne. Hrd¢i majd vzéc-
nu schopnost stmelit raciondlne prenik-
nutie do ducha a atmosféry hudby 15.—
16. storotia a pritom respektovat jej hu-
dobné hodnoty, oZivit ich ,ludskym prv-
kom" spontdnneho muzikantstva, V¢sled-
ny ,esteticky dojem“ z vystipenia stdbo-
ru by sme mohli nazvat ,zdravym muzi-
cirovanim® v ovzdudi dvorskej etikety
15. a 1B. storodia, ktorej atmosféru da-
kdzal sdbor so svojimi soOlistami nend-
silne navodif (vzdcny darl]. TieZ splne-
nie dnednych interpretaénych poZiada-
viek — ako bezpelnd suhra, zvukova vy-
vazenost, prirodzena technicka suvereni-
ta, tonova kultdra (zvid$t huslf), into-
natna Cistota -— plne zodpovedalo néa-

ndlne teleso. Aj sOlisti siboru si zaslg-
Zia palriéné ocenenie. Sopranistku Ka-
milu  Vysko&ilovi nezastihol nedelny
koncert v plnej forme, takZe neodvied-
la vykon, na aky sme u nej zvyknuti.
Vnimavy posluchaé v3ak vyciti, ktoré ne-
dostatky sa interpretke viastné a ktoré
si zéleZitostou momentdlneho vykonu.
Preto uvedené vyhrady - istd zovre-
tost celkového prejavu (s vynimkou odu-
sevneného stvdarnenia Virelay J. Ockeghe-
ma, ¢im Vyskoéilovd potvrdila, Ze je sku-
to€ne znamenitou interpretkou starej
hudby) a z nej vyplyvajica trochu ne-
istd zvukova cistota hlasu a miestami
neziaddice ostré zafarbenie ténu (v zd-
vereénom duete A. Stradellu z diela Gio-
vanni Battista) alebo mens$ia technicka
neistota v Luzzaschim
viak znadni ndrotnost koloratirneho
partu, ktor¢ je aZ in3trumentdlne kon-
cipovany) — chapme s porozumenim
Lbravo" umelca na indispoziciu.
Prijemnym prekvapenim bol vykon te-
noristu Pavla Baxu, ktorého inteligentne
oduSevneny prejav nenechal nikoho na
pochybdch, Ze ide o znamenitého a ume-
lecky zrelého interpreta. Svojim mikko
teplym toénom, zvlds$tnym hlasovym za-
farbenim, technickou suverenitou, ktora

(uvedomme si |

!

" bore nedokdZeme

na a je sucastou jeho celkového tvori-
vého prejavu, dokonalym pochopenim
vnutorného obsahu skladieb a vystih-
nutim ich charakteristickej nalady (nez-
ne lyricky Orfeo v Monteverdim a su-
tasne ludovo Sibalsky (Quodlibet z Hu-
dobného tureckého Eulenspiegla) dosia-
hol P. Baxa idedlny stlad medzi 3tylo-
vou & estetickou predstavou a svojimli
viodenymi hlasovymi dispoziciami, ¢o by
bolo u veristicko-teatralnych tenorov do-
siahnutelné omnoho fazsie.

Opiitovne ospevovat hlasové a ume-
lecké kvality basistu Petra MikuldSa by
bolo nosenim dreva do lesa. P. Mikula-
Sovi je hudba davnych storofi uZ tak
dugevne blizka a ddvernd, Ze si v si-
predstavit na jeho
mieste niekoho iného. Jeho prirodzené a
nenitené chapanie hudby 15.—16. sto-
rotia je o to cennejsie a obdivuhodnej-
3ie, ked si uvedomime, Ze Mikulad su-
¢asne vystupuje na scéne SND, ktoré-
ho &tandardny repertodr romantickych
opier 19. storofia, tak vzdialeny rene-
sanénému a barokovému duchu, si vyZa-
duje dUplne iné nardbanie s hlasovym
materidlom. K tomu je uZ potrebna znaé-
ni davka inteligencie a umeleckej zre-
losti. YVETTA KOLACKOVA



Koncom uplynulej sezbny sa v
Narodnom divadle objavili Sme-
tanove Dve vdovy ako dalSie pred-
stavenie jubilejného cyklu, ktory
bude stredom pozornosti pri osla-
vach Narodného divadla v roku
1983 i v nasledujicom Roku &eskej
hudby. Neflo celkom o premiéru,
Zdensk Kosler dielo iba hudobne
prestudoval v starej réZii. Karla
Jerneka a vyprave Oldficha Sim4é-
ka.

U% pri Tajomstve bol zrejmy —
a hudobna podoba Dvoch vdov nas
v tom utvrdzuje -- Koslerov vlast-
ny pristup k Smetanovi, ktory sa
bude presadzovat pri kaZdom die-
le. Smetana predstavuje pre Kosle-
ra predovietkym hodnotu ndrod-
ného klasika, ktorého dielo dalo
zdklady modernej ¢eskej opernej
tvorbe a z ktorého verného tlmo-
¢enia je treba vychadzat v inter-
pretdcii. 5 vedomim tohto vyzna-

Jana jonASova ako Karplina v obnovenej inscenécii Smetanovych Dvoch

vdov na scéne Narodného divadla v Prahe.

DVE VYDOVY

do smetanovského jubilejneho cyklu

mu chédpe Kosler Smetanu so viet-
kou zavaZnostou, bez sklonu k
podceneniu  akéholkolvek miesta.
Tu nédjdeme kla¢ k starostlivosti,
s akou 3Studuje tvorbu tak znamu
a nim samym Iste mnoho rdz pred-
vadzani, ako pracuje so spevakmi,
ozrejmuije kaZdd frazu.

Ani Dve vdovy nechédpe preto
ako vytvor lahsieho, oddychového
charakteru, ale ako dal3i zavainy
¢lanok Smetanovej idey narodnej
opery uskutofnovanej v rdznych
#anroch. Odtial si vysvetlime se-
ridznost vyznenia niektorych scén.
vaZnost a¥ prekvapujucu ¥V komic-
kej opere. Ko$ler hladd v Smeta-
novej hudbe predovietkym vjej emo-
cionalnu napli, Smetanove ume-
nie odhalit hlboky citovy Zivot
svojich postav. Preto ho viac za-
ujima opravdivost vztahu AneZky
a Ladislava ne¥ huncutske ndapa-
dy bystrej Karoliny, viac citoveé
puto medzi Lidkou a Tonikom, neZ
ich doberanie Mumlala.

Tak zameriava Zdenék Kosler i
hudobné nastudovanie uloh, v kto-
rych niektoré miesta (napr. v par-
te AneZky) vynikli v novom v§-
znamovom odhaleni. MoZno s

domnievat, e Dve vdovy by mali
maf atmosféru vidésieho jasu, per-
livosti, kominosti, ale je zjavneé,
7¢ u Koglera nejde o nahodnost,
ale o zdsadna koncepciu (ako to
napokon dokazuje 1 jeho nova na-
hrdavka Predanej nevesty s Ceskou
filharméniot).

K novému hudobnému nastudo-
vaniu zostala starg inscendcia a
tym bolo predstavenie ochudobne-
né o moZnost prinosu k stidasnému
smetanovskému  interpretacnému
stylu v javiskovych zloZkach. Si-
mdckov scénicky obraz miesa vel-
mi ndpadne rozne Stylové prvky
prendfa tym aj na divdka dojem
istej neurcitosti. ReZisér Karel Jer-
nek ponechal — okrem zdsadného
pohybového a vyznamového rozvr-
hu -— predstavitelom zrejme vela
volnosti, takZe obidve alterndcie
prinasaja niekedy i konceptne vel-
mi rozdielne vykony. Nada Sor-
movéa sleduje tauberovskiu tradiciu
Karoliny Zive] a veselej, spieva
plnym ténom, ktorému sa snaif
dat ¢o najviac farby, vysoky sop-
ran Jany Jonasovej s krehkej$im
tbnom ma svoje faZisko v tech-
nicky bravarnom zviddnuti a jej

Snimka: Jaroslav Svoboda

Karolina je osobitejia. Vedla Evy
Dépoltovej tmaviacej tén do mez-
zosopranového timbru, ale herec-
ky nevyraznej, ma Zora Jehlitko-
vd, zjavom i hlasom subtilnejsia,
dievéenska, s ulohou starogstlivo
pripravenou, pre AneZku prili$
svetly soprdan s dtlym, v hlbsej po-
lohe mdlo znejicim tonom. Hostu-
jaci, javiskovo neskiiseny Milan
Voldiich mal v spevdcky i herec-
vy narotnej postave Ladislava vel-
mi tazka alohu, Uréite by mu pro-
spelo, keby ziskal najprv skise-
nosti na niektorej z mensich scén.
Jeho alternant Miroslav Svejda
spievajici svoju premiéru v dob-
rej kondicii, sa objavil v fdlohe,
ktord mu je dbverne znama a pre
ktort m4 i zodpovedajuci zjav. Pre
postavu Mumlala ma Kosler k dis-
pozicii dvoch osobitych interpre-
tov: vyrazového Dalibora Jed!liCku,
ktory ddva postave vyraznd —
niekde aZ v prili§ silnych konti-
rach nanaSani — komiku a Kar-

- la Praska, zddraziujiceho smeta-

novski kantilénu a vytvarajiceho
Mumlala ako bodrého kmotra. Jifi-
na Markovd a Miroslav Kopp sg
hlasovo i herecky svieZejSou a pri-
radzenejsou dvojicou Lidky a To-
nika neZ Ivona Valentova a Al
fréd Hampel.

Predvedenie Dvoch vdov prinies-

lo v detaile vieli€o zaujimavé, ale

nemoino povedat, Ze by celok mal
vo vietkych zloZkdch droven, aki
by sme si priali v jubilejnom cyk-
le. JARMILA BROZOVSKA

GRAMORECENZIE

CAMILLE SAINT-SAENS: 3. symfo-
nia ¢ mol, op. 78, , Organovad”
SLOVENSKA FILHARMONIA — di-

rigent narodn¥ umelec LADI-
SLAV SLOVAK
VLADIMIR RUSG — organ
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Tvorba Camilla Saint-Saénsa
[1835—1921), osobitého predstavi-
tela francuzskeho novoromantiz-
mu, Zaznieva na na8ich Koncert-
nych pddidch len velmi sporadic-
ky. Pritinou tohto stavu je nas
akysit ostychavy vzfah k francaz-
skej hudbe ako celku, nedostatok
dramaturgickej odvahy hladat na
tomto ndrodnostnom teritoriu no-

vé, nezname hodnoty, redukcia
francazskej hudby na niekolko
najzndmejsich  zjavov (Berlioz,
Franck, Debussy, Ravel, Honeg-

ger). Ze francazska hudba ma aj
iné zaujimavé skladatelské osob-
nosti (Lalo, Chabrier, Fauré, d'In-
dy, Chausson, Saint-Saéns) berie-
me na vedomie len akosi velmi
pomaly a situacia sa v tomto sme-
re men{ k lepSiemu varl iba v
poslednych 10—15 rokoch. V tych-
to stdvislostiach treba uvitat vyraz-
ny editny polin OPUSu, ktory vy-
dal vari najzndmej$ie a najhod-
notnejsie Saint-Saénsovo symfonic-
ké dielo, jeho 3. symf6niu ¢ mol,
op. 78, tzv. ,Organovi“. Symfdnia
z roku 1886 je dokladom obdivu
a dcty jej autora k osobnosti a
tvorbe Franza Liszta, a tym, Ze
ju Saint-Saéns skomponoval v ro-
ku Lisztovej smrti, je vefa poveda-
né o pohndtkach jej vzniku i jej
charaktere. Obdiv k Lisztovi a ur-
git4 duchovna spriaznenost stym-
to velkym reprezentantom hudob-
ného novoromantizmu sa prejavu-
jii i v samotnom uspdsobeni sym-
fonie — v jej Ciastoine uvolnenej
forme (dvojdielne ¢Elenenie s tra-
diéngm Stvortastovym rozvrhom},
v néastrojovom obsadeni roziire-
nom o klavir a organ, v spdsobe
kompozitnej prdace, v celkovom
vyrazovom zamerani, v ktorom do-
minuji a vzajomne sa striedajé
hlboko véaZne, pateticko-heroické
nglady s mysticko-lyrickymi, pre-
siaknutymi silnou davkou citovos-
ti a romantickej vzruSenosti. Sym-
fonia ako celok prezrddza vyspeli

kompozitnd techniku skladatela.
jeho zmysel pre stavebnosf a tek-
toniku, ovladanie formy, farbistd
inStrumentdciu i znadni vyrazovi
eleganciu.

Na rozdiel od exhibicionisticke)
interpretdcie Roberta Benziho so
Slovenskou filharmodniou na jed-
nom 2 abonentnych koncertov SF
v roku 1985, hraniciacej aZ so zvu-
kovou euf6riou, je terajSia gramo-
nahrdvka Saint-Sa&nsovej symfo-
nie v podani toho istého orchestra
vedeného narodnym umelcom La-
dislavom Slovakom a s Vladimi-
rom Rusbom za organom predo-
vietkym zvukovo triezvejsla a uvi-
#enejdia; sprevddza ju nielen zod-
povedny, ale 1 zodpovedajcejdf
pristup aktérov nahravky {vitane
technikov a hudobného reZiséra)
k zvukovym, formovym, my3lien-
kovym zvlaitnostiam tejto symi6-
nie. Slovakov interpretany pri-
stup k vrcholnému Saint-Sagnsov-
mu symfonickému dielu charakte-
rizuje - vyrazova striedmost a
umiernenost, premyslend a povedz-
me, #e i adekvdtnej$ia zvukovo-
dynamicka vystavba v priebehu ce-
1ého znenia symfénie, priom sa
viak nikde nepotlada typicka lisz-
tovska farebnost orchestra, poda-
nie nestrdca nikde na napdti, za-
ujimavosti a nemiiia sa GcCinkom
na posluchada. Za tito v kaZdom
smere vydarent nahravku, ktord
je objavnym a zasluZnym &inom
OPUSu, si zasliZia uznanie tak Vy-
davatelstvo ako 1 samotni interpre-
ti, pretoZe upozoriuji na zabida-
ného skladatela 1 jednu z jeho
symfénif, ktora rozdiruje nas ob-
zor o francitzskej symfonickej tvor-
be z konca 19. storofia.

A. GABAUER

(=X

WOLFGANG AMADEUS MOZART:
Koncertantna symfiéniaEs dur pre
hoboj, klarinet, lesny roh, fa-
gat a orchester, Andante C dur
pre flautn a orchester, Rondo
C dur pre flantu a orchester.
Viadimir Mallj — hoboj, Jozef

Luptagik — klarinet, Jozef I11€S .

— lesny roh, Frantidek Machats
— fagot, Milog Jurkovit — [lan-
ta. Slovenska filharmdnin diri-

guje Ladislav Slovik.
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Pre §iroké publikum nemaji s0-
lové dychové nastroje este stdle
tak pritaZlivost ako ndstroje sla-
¢ikové alebo klavir, hoci na kon-
certnych poédiach sa velmi Casto
stretdvame s dokazmi o tom, Ze
akékolvek predsudky v tomto sme-
re si falo$né. Aj z tohto ddvodu
treba privitat platiiu OPUSu s Mo-

zartovymi skladbami pre s6lové
dychové ndstroje s orchestrom.
Vykona iste kus popularizatnej

prace nielen pre tento Zaner, ale
aj pre jej interpretov, ktorgch vy-
kony dosahujd na tejto platni sku-
tofne dctyhodnd aroven.

Hlavnou skladbou je duchaplna
Mozartova Koncertantnd symfonia
Es dur pre hoboj, klarinet, lesny
roh a fagot, davajtca Styrom C(le-

nom Bratislavského dychového
kvinteta Siroké moZnosti na de-
monsgtrovanie svojich hradskych

schopnosti, S6lové kvarteto je vy-
nikajico intonacne i farebne zla-
dené, vykony jednotlivcov si tech-
nicky uplne precizne, vzorne fra-
zuji a ich podanie diela je 3tylo-
ve bezchybné, V prvej a tretej
¢asti je trocha zvukovo oneskore-
ny hoboj — nie vo vztahu k or-
chestru, ale k s6lovym partnerom.
V samotnom prednese hobojistu
by sa azda Ziadalo viac hantdkov-
skej vricnosti a spevnosti.

Platiia je doplnenda dvoma men-
§imi skladbami W. A. Mozarta —
Andante C dur a Rondo C dur pre
flautu a orchester v podani Milo-
%a Jurkovifa =zaujmi spravoou
dramaturgickou volbou, nakolko
tieto dielka dnes prakticky na
koncertnych pddidch nepocut. Pek-
ny, okrihly a kultivovany ton Mi-
1o8a Jurkovifa, ako i jeho vervné
podanie nepochybne presved&ia
posluchaca o spravnosti zarado-
vania aj takychto ,okrajovych®
skladieh do dramaturgickych pléa-
nov vydavatelstva. ;

Vo vsetkych troch skladbach vo-
11 dirigent Ladislav Slovdk prime-
rané tempéa: striedme a neprehna-

_né, takZe poskytuje sOlistom pri-

merany priestor pre uvolnené mu-
zicirovanie. Orchester znie pekne
a pdsobivo dopltia vyborné vyko-
ny soOlistov. Technickd troveii na-
hrdavky — aZ na spominani vyhra-
du v Koncertantnej symf6nii, spl-
fia vysoké kritéria.

ROMAN SKREPEK

o

Hanus nmansk?:

Dithyramby

Je priam nepisanym zdkonom, Ze dithyramby musia
mat svojho Dionyza, musia ospevovat hrdinské a velke
giny. KaZdda doba, kaZda epocha ma svojich Dionyzov
a ma i svojich pevcov. Domanského Dionyzom v Dithy-
ramboch pre klavir je nemenovany stary majster a Stra-
vinskij. Samozrejme, Ze ciel, ktory si postavil autor
v tomto diele, nebo! lahky i ked sa v fiom spdja intu-
itivne s raciondlnym dost svojsky a neopakovatelne. Da-
lo by sa povedat, Ze styfnym uzlovym bodom je tu
stylizovana konfrontdcia. T4 vSak skryva v sebe nebez-
pecenstva, ktoré si uvedomuje kaZda tvoriva osobnost,
ked uZ privelmi musf vystipit zo svojho kruhu, Lebo
dithyramby st i dnes konfrontédcie, z ktorych musl vzist
zmysel obohateny, pretvoreny, schopny samostatného
plnohodnatného Zivota. Preto si treba postavit otdzku,
ako obstdl Domansky v stretnuti s nemenovanym starym
majstrom a so Stravinskym. Kde hladat prinos tohte
stretnutia, ktoré je v umeni dévernejSie neZ stretnutia
osobné a obcovanie v tomto smere patri nesporne k naj-
krajSim darom ducha. Naozaj, &im to je, Ze Domansky
neustdle kriesi k daldiemu Zivotu rozohranost prstovych
pasaZi, Ze e3te i z akordickej sadzby klavirneho timbru
chce vydolovat priezrafnyg, zvonivy lesk. Samé hravost,
saméa bezstarostnost, samé hladanie klasickej rovnovahy,
mozaikové ndavraty, strmé prieniky z pevného kreativ-
neho zdzemia bez néaznakov bezvychodiskovych kon-
fliktov, nostalgie €i beziteSnosti. Domanského obdiv
k nemenovanému starému majstrovi sa vyhdra postupne,
celkom nepozorovane z oparu kontinuity prstovych pa-
sdZi, akéhgsi éterického nanosu ¢asu, v ktorom defilu-
ju v dialkach kontiry ¢&ohosi konkrétneho a zdroveil
nendvratne hmlistého a zaZehnaného. Je to ako vyvola-
vanie asogcidcii prostrednictvom svieZeho, neopotrebova-
ného hudobného jazyka, ni¢ z poznaného, ni¢ z podu-
tého, ale ani zo zabudnutého. Lebo tcta a obdiv k ne-
menovanému starému majstrovi sa netransformuje v po-
lohdch citdatov na spdsob necobarokovych C€i neoklasic-
kych nametov. Zda sa, Ze prdave tomu sa Domansky
cielavedome vyhyba, ked obchadza bizarnym trblieta-
nim prstovych pasdZi sekvencovité postupy; celkom
evidentne sa vyhne Albertiho bassu, ale i monumentdl-
nej adagiovej hudbe. A préave toto tvorivé obchddza-
nie — vyhybanie sa a tvrdo$ijné negovanie toho, ¢&o
by mohlo byf zname, rozpoznatelné a lapiddarne — tvorf
pravdivost a silu celého kreativneho celku, Teda opak
toho, ako to robia neo-slohy, ktoré transformuji prvky
z materidlovo pribuznych latok. LenZe Domanského ne-
gécia neo-slohu je i tvorivym balancovanim; inak by
posluchat nemal moZnost tusit to, ¢o skladatel vedome
obchadza, inak by nemohol rozpoznat, &o sa neguje,
¢o sa-ldme do mozaikovych fragmentov. Obdiv k staré-
mu mnemenovanému majstrovi sa stdva tvorivou syn-
tézou  tradicie a. novosti, prikladom, ktory. . vzbudzuje
radost i dctu,

V naprosto inom svete sa ocitd posluchad pri podivani
druhého Dithyrambu, ktory je venovany Stravinskému
a z ktorého sa vytratil nielen odstup troch storoéf, ale
i vnitorny ndaboj, ktory bol vysledkom konfrontacie
prvého diela. Bol to Stravinského sarkazmus, bola to
jeho grotesknost, vtip i hravost, ktord dominovala v tom-
to diele. A podiel Domanského bol azda len v tom, Ze
postavil kolaZovy portrét, v ktorom zhustil kresbu kla-
virnej sadzby, dal jej vyraznejsi, impresionisticky na-
dych, sugesciu reminiscencie vtladil do tzadia a jem-
nym, velmi dovtipnym tkanivom zardmoval charakter
tohto hudobného obrazu. MoZno to bol zdmer, moZno
to bola schvalnost urobit fotograficky zdber (nie kd-
piu) hlavnej postavy, ktord je objektom obdivu, ktora
je viak i hodna tdcty nezastretej a nefalSovanej. Doman-
sky nezabudol pripomenif ani jednu vy¢razni &rtu Stra-
vinského; napokon prefo by sa neodvaZil urobit portrét
odvdZne modelovany tak, aby kaZd¢ mohol celkom jed-
noznaéne prehldsit, Ze mu je déverne zndmy. Domansky,
zd4 sa, mi na to pravo, ved presveddil vietkych svojou
originalitou, ktorej je vzdialené v3etko ekletické a kom-
pilaéné. Len tak mobZem pochopit kontrast, ktory sa
odohrdva v pristupe dvoch chvalospevov. Rozdielne
pohlady nie st len vy¢sledkom rozdielneho pristupu, le-
bo ich diktuje samotnd dedikacia, ktord prave v Dithy-
ramboch musi byt sémanticky pretavend a kompozitne
priam nekompromisne pretlmoéend. Keby bol v3ak kom-
pozi¢ny pristup Domanského v oboch dielach rovnaky,
kontrast, ktory prameni z rozdielnych rieSeni, by ne-
vyznel tak ndstojfivo a nekompromisne. Keby na spd-
sob detailného portrétu Domansky projektoval i svoju
dctu k starému majstrovi, ocitli by sme sa na pdde
znamych riedeni, alebo v lepSom pripade v ich bezpro-
strednej blizkosti. A ak by predsa len chcel Domansky
Stravinskému postavit pomnik s odstupom, ktory zacho-
val u starého nemenovaného majstra, musel by moZno
anticipovat kompozitné prady, ktoré budd nasledovat
a z tychto aspektov hladat cesty a ndvraty. Jednym slo-
vom medzi starym majstrom a Domanskym uplynuli
stdrotia a medzi Stravinskym a Domanskym desatrofia.
Preto je 1 portrét Stravinského robeny inym objektivom,
jeho profil jasnejdi, ¢trty rozpoznatelne, ddvernejiie,
evidentnejiie. '

Hovorit o forme Domanského Dithyrambov z hladiska
nejakych kanonizovanych rieSeni by nemalo vyznam.
V Zivom znejicom tvare skladatelovho diela posluchad
pocituje fantazijni volnost, moZno spitani do rdamca
trojdielnosti na baze kontinuity. Tato je vyjadrend prie-
beZznou v#zbou motivickych prvkov s akcentom na
kantabilnosf. V ocboch skladbach je teda klavirna sadz-
ba rozohrand do technicky néarofnych tvarov bez na-
rokov na diskontinuitné ceziry, resp. kontrastne vyhro-
tené tseky. Trblietavé prstové pasaZe a neustdle virenie
v mnohom koketuji s ¢embalom, spinetom a virgina-
lom. Teda nie expresivita, bici charakter, hypertrofia
technickych poZiadaviek, ale ndvrat k prostej hre plne]
ddvtipu a espritu. Akasi klasickd lahkost s odleskom
velkého Couperina a Rameaua sa vzné¥a nad Dithyram-
bami, ale nielen nad nimi, pretoZe v Zivej paméti osta-
vaji Domanského Bagately —- dielo, ktoré do unavenej,
prekomplikovanej a zhustenej klavirnej Stylistiky pri-

.nieslo vtip a prostotu, zavan &ohosi, na ¢o mnohi ne-

mali odvahu. Preto Dithyramby treba jednozna&ne oce-
nit ako tvorivy podin, ku ktorému sa Ziadalo nieo
i povedat, IGOR BERGEE



| NAS zAHE
SAMOTNY
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TALENT
NESTACI

V poslednom obdobi sme mali mo¥nost
stretnit sa na bratislavskych koncer-
toch viac rdz s menom gruzinskeho di-
rigenta DZansuga Kachidzeho. Absolve-
val niekolko koncertov s orchestrom
Slovenskej filharmonie a to nielen ¥
hlavnom meste SSR, ale s dspechom di-
rigoval toto teleso aj na jeho zahranid-
nom zajazde. DZansug Kachidze je 8éI-
dirigentom Gruzinskeho $titneho symig-
nického ochestra, Na§ rozhovor sa za-
al prave touto skutoEnostou.

— Do funkcie Séfdirigenta som nasta-
pil roku 1973 a odvtedy neustdle rieiim
vaZny genera&ny problém. Zacalo to tym,
Ze naraz sme vymenili aZ 90 percent
hradov. Snad to znie neuveritelne, ale
bolo to potrebné. Napriklad prvy po-
zaunista bol 73-ro¢ny. Musim v5ak po-
vedat, Ze nebolo jedneduché najst nové
kddre, lebo v Thilisi je viacero orches-
trov: operny, rozhlasovy, operetny, dva
komorné, operné Stddio a nd$ — sym-
fonicky orchester. Podarilo sa nam to
viak aj za cenu toho, Ze k ndm nasti-
pili hraci mladi{, neskuseni, ktorl eite
nikdy predtym nehrali v orchestri. Po
tejto ,vymene“ nastalo obdobie vzdjom-
ného ,mudéenia”, zatinali sme viastne od
zadiatku. Teraz uZ mame tdspechy, hoci
este stdle zostdva poriadny kus roboty.

Mite bohaté dirigentské skisenosti. o
pokladite za prvoradé v praci dirigen-
ta, aké si predpokiady toho, aby bol
dirigent idspesny?

Snimka: V. Hdak

-— Dirigent musi mat v sebe hned
niekolko talentov, nie jeden, nielen jed-
nu schopnosf. Lebo samotny hudobny ta-
lent dirigentovi nemdZe stacit. Treba
mat hlboké znalosti a vedomie toho, &o
chcem. Napriklad: dobry orchester ma
Siroky repertodr, dobry dirigent tieZ, Po-
vedali by ste — nafo teda spolu skui-
$at? Podfa moOjho ndzoru st viak skis-
ky rozhodujacim momentom v Zivote di-
rigenta. Nie je ddleZité, ¢i skiudka trva
10 minat, dve hodiny, alebo ¢i sa skitiSa
pét dni. Niekedy jednoducho ani po-
tas platich dni nevznikne nijaky kon-
takt medzi hradmi a dirigentom. Ano,
dirigent musi mat aj iné schopnosti,
schopnosti presahujuce rdmec hudby —
ludské schopnosti, akisi magicka schop-
nost, ktora wvyveoldva autoritu, reipekt,
dctu. Samozrejme, Ze dirigent by mal

byt v prvom rade ndrofny k sebe, mal

by ‘byt schopny o najlep&ie tlmodit or-.

chestru to, o od neho sam Ziada. Sila
dirigenta spodiva vo velkom hudobnom
talente, v erudicii, vedomostiach a ok-
rem toho eSte vo vyraznych pozitivnych
fudskych vlastnostiach.

Je o vas zname, %e uvadzate diela
divno zabudnuté, diela starfch sklada-
telov.

— Zivot je rychly, povedal by som —
surovy, zdd sa mi, Ze na vela dobrého
sa v lomto tempe zabiida. Ja som bol
kedysi napriklad uchvateny modernistic-
k§mi pradmi v hudbe, neskdér som sa
obzrel za seba a zbadal som celé po-
klady, ktoré tu lezia ako zlato a nikto
si ich nevsima. Ale nechcem tym v Ziad-
nom pripade povedat, Ze by som robil
tosi zvlastne, to naozaj nie. Musim do-
daf edte jedno: pre mna ako dirigenta
je lah3ie vyjadrovat sa hudbou Beetho-
vena alebo romantikou.

Hovorite — romantika. Co pre vas
znamen&d hudba XX. storotia?

— Nepoviem ni¢ nové. Pokrok Tudslva
celkovo, no najmd technicky pokrok sa
odrazil aj v hudbe, fo sa prejavuje v
roz&ireni zvukovych moZnosti, v harmé-
nii, melddii, vo fyziologickych aspektoch
podavania hudby. To vietko, samozrej-
me, nachddza  aj svoj vyraz v hudbe
20. storocia. Napriklad -— budem me-
novat ien niektorych — Debussy, Stra-
vinskij, Prokofiev, Bartdk posunuli hud-
bu dalej, rozvinuli ju bez toho, aby
siahli na jej vlastny vyznam. Boli ai
skladatelia, ktori naru$ili, odmietli v3et-
ky tradicie hudby. Ked sa prihodi nie-
¢o také v prirode, povieme, Ze je to
katastrofa. V hudbe sa to stalo, ale
na druhej strane je tieZ moZné, Ze my
sutasnici nemame spravny odstup, Ze nie
sme schopn{ sprdvne hodnotif stéasné
vytvory. Ak by som mal z pozicie diri-
genta predpovedat, tak by som pove-
dal, Ze 20. storotie zrodilo velkych gé-
niov hudby prédve tak, ako ich zrodilo
19. ¢i 18. storo&ie, hoci sa to neobi%lo
bez zanikajicich modnych smerov a
kriz.

Zhovarala sa: ANNA GROSSMANNOVA

ZO ZAHRANICIA

Svelovd premiéra jednotastovej sym-
fonickej skladby narodného umelca Ja-
na Cikkera Paleta odznela na otvaracom
koncerte novej sezony Berlinskej Staats-
kapelle pod taktovkou Otmara Suitnera.
Tamojsia kyitika ocefinje na novom die-
le jeho lyricky, velmi diferencovany v§-
razovy naboj, v ktorom wuréuji neiné
a drsnii poézin celku predovietkjm zvuk
a melodika. Skladba imponuje jej pé-
vabnou, jemne diferencovanocu, vyvéze-
nou inStrumenticiou.

Operu Gyérgya Ligetiho Le grand Ma-
cabre oznatuje odbornd tla® nielen za
autorove najvyznamnejs$te, klhitové die-
lo, ale aj za plnohodnotny pokus o néj-
denie spolo¢ného menovatela pre tradi-
ni ppernii formu a dnefni hudbu. Kom-
poziciu, ktord Ligeti napisal podla hry
Belgitana Michela de Ghelderoda La ba-
lade du grand Macabre, po inscenicifich
v Stokholme a v Hamburgu uviedli aj v
PariZi.

Madarské vydavatelstvo Zenemiikiadd
spristupnilo na knifny trh nové tituly:
priacu |. Karpatiho o vychodnfch hudob-
n¥ch kultirach (Kelet zenéje), B. Ra-
jeczkého pojednanie o gregoridne (Mi
a gregorian?), Stiadie bartdkovské L.
Somfaihp (18 Bartok tanulmény), kro-
niku madarského hudobného Zivota za
uplynulyech dvadsat rokov, ktorej auto-
rom je Gy. Krod (A mikrofonnil Krod
Gyéirgy) a vyber z dvah neddvno zosnu-
1ého A. Pernyeho na tému hudba a spo-
lognost (A nyilvinossig — zenei ira-
sok]).

Svetoznamy tenorista Luciano Pavarot-
ti je inicidtorom novej spevéckej shfa-
¥e, ktorej cielom je podporif mladé spe-
véacke talenty z celého sveta. Na predko-
laech sitaZe sa v Severnej a JuZnej Ame-
rike a v Eurdpe zidastnilo niekolko sto
spevikov, do finale, ktoré bolo vo Fi-
ladelfii, postiapilo 79 umelcov: z nich
18 mohlo vystiipit v galaprograme na ja-
visku filadeliskej opery. Porota, ktorej
predsedal Pavarotti, neuréila poradie, vi-
tazstvom bol fispech u obecenstva a
moZnost ziskat angafmén na dve sezdny
do filadelfskej opery.

Salzhurg ‘81

Tohtoro€ny letny festival v Salzburgu bol od 26. jGla
do 31. augusta. UZ traditne mal vo svojej dramaturgii
niekolka okruhov tém a sfér, ktoré sledovali zdujemci
Zz celého sveta: operné predstavenia, ¢inoherné vedery
{tu spomenme najmé kaZdoroéne uvadzaného Jederman-
na od H. von Hofmannstahla alebo Dantonovu smrt
od G. Blichnera €¢i Ako sa vdm pa¢i od Shakespeara),
solistické recitdly, kde dominovali klaviristi svetového
mena [Alexis Waeissenberg, Alfréd Brendel, Maurizio
Pollini a Vladimir ASkenazy), orchestrdlne koncerty
s velkym zastipenim Wiener Philharmoniker (pod tak-
tovkami Claudia Abbada, Jamesa Levina, Lorina Maazela,
Herberta von Karajana a Horsta Steina}, ale aj hostova-
nim Berlinskeho filharmonického orchestra -— toho
.Karajanovho" — s aktivnou atastou velkého majstra
dirigentského umenia, ktory exceloval v dramaturgicky
zaujimavych zostavdéch koncertngch diel B. Bartoka,
1. Stravinského, R. Straussa a P. I, Cajkovského. Pre
nas je zvlast zaujimavé, %e 2. a 4. augusta mala tu dva
koncerty Ceskd filharménia — raz pod vedenim svojho
s$éfa ndArodného umelca Vaclava Neumanna (Janadek,
Dvoifdk), druhy raz s dirigentom Riccardom Muttim
{Berlinz, Cajkovskij}. Zvlastnu pozornost vyvolali skvele
ohsadené piesiiové recitdly -— nielen po stranke solis-
tickej, ale aj dramaturgickej, kde 0d&inkovali Walter
Berry, Hermann Prey, Leontyne Priceova, Gunrdula Ja-
nowitzova, José Carreras, Lucia Poppova a Christa Lud-
wigovd. Vypotet dramaturgickej irky letného Salzburgu
dopliiaju vetery pre ctitelov umeleckého slova [tu spo-
meinme aspon Malého princa od Antoinea de Saint-Exu-
péryho v podani Williho Quadfliega...], mozartovské
matiné, programy ,serenddového® typu, komorné kon-
certy (su Zdhrebskymi solistami, s Mozarteum-orches-
trom, Harmoniou Ceskej filharmonie, 1 Solistami Veneti

atd.).

Ako vidiet, kvantity i kvality je vela -- treba sa na
nu vSak pripravif dékladnym vyberom: vzhladom na
&as, moZnosti — aj tie finanéné. Tohtorotné leto bolo

poznadené v Salzburgu zvlA3t smutnou udalostou: od-
chodom jedného z najvdSich majstrov taktovky, nesto-
ra nielen rakaskych, ale snad vobec svetovych dirigent-
skych osobnosti — Karla Bohma {zomrel 14. augusta
1981 — uprostred festivalového diania, pred uvedenim
Straussove] Ariadny na Naxe v jeho nastudovani, pri¢om
predstavenie pohotovo prebral Wolfgang Sawallisch}.
S Bbhmom sa spédjaji mnohé rotniky festivalu v Salzbur-
gu, ba jeho histéria — preto smitok nad odchodomn
velkej hudobnej osobnosti sprevddzal atmosféru nie
jedného podujatia.

T¢Zdenny prierez hohatej ponuky {od 15. do 22. au-
gusta) je iba v¢sekom, ale zaujimavym na mena a tvori-
vé finy. Z minuloroéného festivalu boli prevzaté oper-
né predstavenia Carovna flauta od W. A. Mozarta, Hoff-
mannove rozpravky ]. Offenbacha a Ariadna na Naxe
R. Straussa. V tomto roku v Salzburgu premiérovo
uviedli operu Baal od Friedricha Cerhu a Verdiho Fal-
staffa — v hudobnom i reZijnom nastudovani Herberta
von Karajana.

Jednou z kmeiiovych inscen&cii salzburskych hier je
Mozartova Carovng flauta v hudobnom nastudovani
Jamesa Levina a v réZit Jeana-Pierrea Ponnella, ktorého
praca s hercom-spevdkom bola svedectvom jedine&ného
vypracovania Glohy po kaZdej strdnke. Ddmske trio
v Carovnej flaute (Edda Moserovd, Ann Murrayovd a
Ingrid Mayrovd) doplhalo obraz o idedlnom Zenskom

Lo

obsadeni tohto operného skvostu. Mlady tenorista Riidi-
ger Wohlers z Hamburgn ukézal predpoklady pre tito
postavu, ale nedosiahol troveii ostatnych a¢inkujacich.
Sarastro v interpretdacii Marttiho Talvelun a Papageno
Christiana Boescha uputali nielen hlasovou kultdrou, ale
. hereckym, vykonom. Syntéza herecko-spevdckeho ume-
nia bola v tomto predstaveni v najidedlnejSej podobe,.
Celkovy dojem podciarkovala akustika Felsenreitschu-
le... .

Falstaff mal premiéru 26. jula. Najvatsim zaZitkom
tohto stretnutia s Verdim bolo hudobné nastudovanie
Karajana s Viedenskymi filharmonikmi. To, £o chybalo
na javisku — hlavne v reZijnej koncepcii Karajana —,
bolo nahradené a povznesené do absolitnosti zvukom
orchestra a hudobnou koncepciou operného diela sta-
rého talianskeho majstra. Karajan objavil posluchacovi
kazdy detail finalneho Verdiho diela, povzniesol do obli-
ka vSetky [razy, melddie, ndlady, vytvoril idedlnu atmo-
sféru pre dejovy pulz, ktory viak chybal v skutoénej
kongenidalnosti na javisku. Este stale vyborne spievajici
Ginseppe Taddei ako Sir John Falstaff pontko! divakovi
figiru uZ pohybovo menej aktivneho napadnika. Z ostat-
nych ucinkujicich sa pozornost sustredila na dvojicu za-
Mibenych mladych hrdinov: Nannettu Christine Barbau-
xovej a Fentona v podani{ Francisca Araizu. Ich vykony
slubuji reprizové ndvraty na festivalové vystipenia
v Salzburgu.

Ariadna na Naxe mala &o do kvality predvedenia kle-
sajicu hodnotu. Potvrdzovali to ohlasy tych, o zaZili
béhmovski interpretdciu. V prologu excelovala v posta-
ve Skladatela Trudeliese Schmidtova, kiord vyborne do-
pliial Walter Berry (Hudobny uditel). Od renomovanej
G. Janowitzovej sa — v silnej konkurencii — v3eobecne
€akalo gvefa viac {spievala centrdlnu postavu Ariadny].
Ale prdve tato spevddka, ktorej dloha je dominantna
rozsahom i vyznamom, sklamala, retardujic celé deuhé
dejstvo. Salzburg bude zrejme v tejto Glohe i odbore
potrebovat novi osohnost, resp. ,hviezdu®, pretoZe ta
Janowitzovej uZ zapada... Zial, najmatnejsi vykon or-
chestra v opernych veferoch sme zaznamenali prave
na straussovskom stretnuti (hrali Viedenski filharmo-
nici) pod vedenim W. Sawallischa. Bolo to snad z pri-
lisného redpektu pred odkazom Karla Bihma? i

Hoffmannove rozprivky v nastudovani dvojice James
Levine a Jean-Pierre Ponnelle potvrdili, e spolupréaca
vzdjomne Kkoreipondujiicich osobnosti je déleZita v ti-
movom porozumeni a ladeni. Ponnelle, ktory navrhol
aj scénu (snaZil sa ju maximdlne vyuZit v prospech

my$lienkového vyznenia i efektnosti deja), ukdzal, Ze je.

dnes najzaujimavejSim (a teda najvyhladavanej3im}
opernym reZisérom. Jeho koncepciu pod&iarkuje i to,
Ze mal k dispozicii momentdlne najlepieho Hoffmanna
— Placida Dominga. Hravo zvlddol naroény part titulnej
postavy. Jeho partnerkou vo v3etkych Zenskych posta-
vach (Stella, Olympia, Ant6nia, Giulietta) bola mlada
americka sopranistka Catherine Malfitanovd (budica
Traviata v MET), ktori v Salzburgu presadil James
Levine. Je obdivuhodné, s akym plnym nasadenim v kaZ-
dej z danych postdv sa uplatnila tato talentovana umel-
kyila. Jej Olympia (o polt6n transponovana) s naro&nymi
koloratirami a lyrickd, neina Antdnia s uchopené vy-
nikajico nielen spevacky, ale aj herecky, Snad iba
Giulietta nemda potrebna farbu v strednej a niZSej po-
lohe — ale v hereckom prejave jej neostala C. Malfi-
tanova nit dlZna. Zaznamenali sme viak este jeden vy-
kon, ktory sa vymykol z ostatného vysokého priemeru —
Niklas v interpretdcii Ann Murrayovej. Tato mezzosopra-
nistka s vynikajicou technikou, mékkym zamatovym
sfarbenim hlasu v kaZdom obraze opery milo prekva-

pila. Pravom jej patrilo postavenie po boku takého
tenoristu, akym je Placido Domingo. Postave diabla
(Mirakel, Lindorf, Coppelius, Dapertutto} zostal &osi

Difenbachove Hoffmannove rozpravky za#iarili interpre-
tatne predovietkym zdsluhon Placida Dominga (Holf-
mann) a Ann Murrayovej (Niklas).

dlzny José van Dam, lyricky¢ barytonista. Nema v#césin
dravost v hlase (aspon pre tato operu] a tmaviie za-
farbenie, vyZadujice v ,hoffmannkdch“ aZ démonické
¢rty prdave pre spominani ilohu. Zaunjimavé je, Ze |. Le-
vine ,otvoril“ takmer vietky doteraj§ie Zkrty, tradujice
sa v inscendciach diela. Iste to nie je na 3kodu veci —
hudobne uréite nie! Jeho koncepcia ide ruka v ruke
s hereckou akciou a dianim na javisku. Ponnelle znovu
ukdzal, ¢o vietko je moZné urobit v kratkom &ase na
javisku, ako vyuZit priestor, tofne, svetlo, komparz,
rekvizity atd. Hoffmannove rozpravky v interpretécii
spominanych umelcov boli skutofne opernym divadlom
v plnom vyzname tohto pojmu.

Piesiiové recitaly — ako sme spominali v Gvode —
boli pontiknuté zaujimavym spevackym osobnostiam.
Carreras vlastne debutoval ako piesiiovy spevdak vo
velkej sdle Festspielhausu. Jeho program bol zostaveny
z francuzskej a Spanielskej vokalnej literatiry. Treba
vysoko ohodnotit odvahu tohto vynikajiceho tenoristu,
ktory predviedol piesiiovy program na ,hordcej pode
salzburskych hier, kde je tradicia povySena nad nova-
torstvo. Ak sa odosobnime od prisnych (no nie podstat-
nych) vyhrad domécich kritikov, Carreras postupoval
spravne vo volbe repertodru -— a tym vlastne nepre-
hral. Vybral si piesne, v ktorych mal nielen istotu, alte
svojou nédladou mu boli blizke mentalne, interpretaénym
Stylom — a nedotykali sa nemeckej klasickej kultary.

Recital Christy Ludwigovej s klavirnym partnerom Eri-
kom Werbom mal ,klasicky" charakter podobného typu
koncertu. Obsahoval piesne Franza Liszta, Huga Wol-
fa, Richarda Straussa a Gustava Mahlera, Umelkyiia
mé tento repertoar dlhé roky na programe svojich kon-
certov — Co citit v absoliitnej istote techmiky i vyrazu.
Napriek tomu posluchdé bol silne preniknuty jedinec-
nosfou chvile, v ktorej sa vZdy znova tvori a formuje
interpretované dielo. Dlhotrvajace ovdcie patrili v zdvere
koncertu nielen velkej umelkyni, ale aj jej dlhorofnému
a rovnocennému partnerovi za klavirom, ktory — ako
mélokto — rozumie komornému spevu a muzicirovaniu.
Tento koncert v krétke] nav§teve festivalového diania
dlho rezonoval — ako symbol vysokej profesionality,
ktorou sa vyznacovali vietky poCuté i videné osobnosti
aperného a koncertného sveta, zdruZené kaZdorolne
v Salzburgu. EVA BLAHOVA




zaslaZila uditelka

ktora sa doZiva 10. oktb6bra vy-
znamného Zivotného jubilea —
75 rokov, predstavuje v histo-
rii slovenskej vokalnej pedago-
giky a Iinterpretacie osobnost
zakladatelského vyznamau.

Narodila sa na Starej Turej
v narodne uvedomelej kantor-
skej rodine a vyrastala v pro-
stredi presytenom slovenskou
Iudovou piesiiou a hudbou.
Spev Studovala popri gymna-
ziu v Bratislave i popri Filo-
zofickej fakulte v Brne.. Potom
nasttipila v Bratislave ako uéi-
telka zemepisu a dejepisu na
vtedajsiu mestiansku Skolu a
paralelne pésobila ako suplu-
juici pedagbébg na Hudobnej 3ko-
le pre Slovensko, z ktorej pre-
3la roku 1935 i na Hudobnu a
dramatickd akadémiu.

V obdobi tzv. slovenského Sta-
tu bola prvym kvalifikovanym,
a uZ aj vyufovacou praxou vy-
zbrojenym slovenskym vokal-
nym pedagdgom. A tak sa na
Akadémii stala riadnou profe-
sorkou spevu a od roku 1942
prevzala Zezlo vedenia spevéc-
keho odboru, v ¢om s trojroé-
nym odstupom nasledovala svoj-
ho prvého pedagéga ]. Egema.
So svojimi posluchdémi &osko-
ro dosahovala tuspechy, ktoré
presahovali beZny 3kolsky ra-
mec.

Formovaniu talentov spevnej
muzy zasvitila jubilantka, $ty-
ri desatrodia trpezlivej, mrav-
¢ej prdce. S hiZevnatostou a
priznaénym zanietenim budova-
la zdklady a vypracovala me-
todiku vokéalnej pedagogiky, po-
stavenej na principoch zohlad-
fiovania Specifickosti sloven-
skych vokélov a konsonantov.
Pri zdolani tohto problému vy-

rytmického spddu | z intonacie
slovenskej reci. Vylutovala
akékolvek Sablonovité metodic-
ké postupy a ich unilikdciu.

Hlasovi techniku usilovala po-
stavif na vedecké zaklady. Vy-
sledkom skisenosti jej dlho-
rotnej pedagogickej praxe boli
ufebné osnovy Stidia spevu pre
vietky ro¢niky konzervatOria.V
syntéze svojej metddy dokéza-
la uplatnit principy &eskej vo-
kalnej Skoly, ktord spoznala
predovietkym u svojej prof.
Fleischerovej na Konzervatoriu
v Brne. Stala sa jej vychodis-
kom k pretaveniu vysledkov a
vplyvov romdnskych, najmi
franciizskej a talianskej, ale aj
nemeckej vokalnej 3koly, zo
slovanskych najm#d ruskej a
ovela neskOr na zédklade Studij-
ného pobytu aj vynikajicej spe-
vackej 3koly bulharskej. VyZa-
dovala zreteIna vyslovnost v
materinskej re¢i a aZ Ziakov
vyssich rofnikov  nechévala
spievat v origindli. Ako prv
prekladala origindlne  texty
piesnf i 4arii do slovendiny.
Ako kaZdy kvalitng pedagog,
prof. Zuravlevovd prisposobo-
vala svoj metodicky postup in-
dividudlnym schopnostiam a
moZnostiam Ziaka. Dokézala byt
vo svojich poZiadavkach ne-
kompromisnou a so zvySenou
mierou nadania tieto naroky
este stdpali. Svojim posluchd-
tom vstepovala pokoru a tctu
k skladatelovmu zameru, yy-
ZFadovala od nich reSpektovat
zdsady prisluiného interpretac-
ného $tylu a predovietkym spo-
znat, pochopit a umelecky pre-
tavit wobsah reprodukovaného
diela. Popri umeleckych, dala
jubilantka svojim Ziakom aj
znamenité zdklady v spevackej
technike — v ovlddani dychu,
v kvalitnom tvoreni t6nu, vo
vyrovnanosti registrov, v into-

Bola typom ufitela, ktory bys-
trym postrehom ziskava z pra-
ce so Ziakom cenné skisenosti.
Na nich potom spolu s dalsim

prof. Darina Zuravlevova-Pavlovicova

vzdeldavanim i Stadiom réstla a
Coskoro aj dozrela v svojom
odbore na uzndvanq, pine res-
pektovani pedagogickd osob-
nost. Konzervatérium v Brati-
slave, na ktorom poOsobila do
roku 1972, stalo sa jej plodnym
a indpirujicim pracoviskom.
Tak, ako stdla pri koliske slo-
venskej vokalnej pedagogiky,
ako huZevnato, cielavedome u-
smeriiovala jej prvé kroky, vy-
konala prof. Zuravlevova aj kus
zasluZnej priekopnickej organi-
zafnej a metodickej prdce. V

polovici

pédtdesiatych
ked vznikal Zvédz slovenskych
skladatelov, bola nielen jeho
zakladajicou é&lenkou, ale sta-
la sa aj prvym predsedom vy-
boru sekcie koncertnych umel-
cov. Rozvaha a charakter roz-

rokov,

hodli aj o wvymenovani prof.
Zuravlevovej za &lena do celo-
Statneho vyboru koncertnej sek-
cie ZCSS. Bola &lenkou porad-
ného zboru riaditela Slovenskej

dnesny Slovensky filharmonic-
ky zbor, rozhodovala v porote
o zostave jeho &lenov. Jej me-
no spaja sa aj s pociatkami
a prvymi tspechmi SLUKu. Bo-
la tu €lenkou um. porad. zbo-
ru a kontrolovala pracu jeho
hlasovych poradcov. Minister-
stvo Skolstva ju vymenovalo za
¢lena pripravného v¢boru Stat-
nej konferencie o speve, na
ktorej pracovala v pedagogic-
kej sekcii. Stddium problema-
tiky vokalnej pedagogiky vy-
dstilo v odovzdavanie praxou
overenych skusenosti aj cestou
publikatnej ¢innosti.

Nie ndhodou ufinkovala prof.
Zuravlevovd na jednom z pr-
vych koncertov prave zaloZenej
Slovenskej filharmoénie ako in-
terpretka Suchoiiovho piesio-
vého cyklu Nox et solitudo pod
taktovkon ndrodného umelca
prof. V. Talicha. Bola zaniete-
nou interpretkou a propagé-
torkou slovenskej umelej i lu-
dovej piesne. Vystupovala ako
demonstrdtorka ukdZok k
prednaskam dr. A. Koliska i ku
konfrontacii terénneho zdzna-
mu so Stylizovanou tipravou hu-
dobného folkloru v prednas-
kach K. Plicku. Zuravlevovej
hlas znel na koncertnom poOdiu,
na vindch éteru doma i-v za-
hraniéi (Budape3t, Krakov, Vie-
deii), Neraz vyhladédvala v ar-
chivoch zabudnuté klenoty, ako
prva nastudovala novinky (a v
tom ju nasledovali aj jej Ziacl)
slovenskej piesiiovej literatiry
od S. Fajnora, ]. L. Bellu, M,
Moyzesa, M. Schneidra-Trnav-
ského, F. Kafendu, A. Moyzesa
a jeho Ziakov, 8. Jurovského,
]. Cikkera 1 E. Suchoiia. Svedd&!
o tom rad od autorov vlastno-
ruéne venovanych exemplarov
piesnl. Poznala, spievala a pl-
nym priehrstim rozddavala Iu-
dom krdsu. Jej doménou boli
cykly slovenskych autorov, na-
Studovala aj velka cast Ces-
kej piesiiovej tvorby vsetkych
S5tylovych epoch. Interpretovala
aj diela predstavitelov svetové-
fho baroka, klasicizmu, roman-
tizmu s vyraznym =zastipenim
autorov ruskej proveniencie. Do

koncertna spevacka pod taktov-
kou prakticky v3etkych diri-
gentov, ktori na Slovensku v
case jej umeleckej aktivity po-
sobili (F. Dyk, K. Schmipl, K.
Baranovi¢, F. Babudek) najmi
so  Symfonickym orchestrom
bratislavského rozhlasu, Napri-
klad roku 1933 premiérovala so-
lo v kantate Divny zbojnik od
J. L. Bellu pod taktovkou auto-
rovho syna Siegfrieda, roku
1943 s dirigentom K. Baranovi-
¢om pieseii M6Oj cintorin a sélo
Kralky v Janosikovej svadbe od
J. L. Bellu. Vystupovala s pred-
stavitelmi najstar§ej generacie
klaviristov a po boku dnes uZ

zvi€sa neZijacich  spevakov
(ndr. umelci dr. [. Blaho, H.
Bartosova, dalej A. Flogl, B.

Jevtudenko, zasl. umelec S. Ho-
zal.

V zapoCatom diele v oblasti
vokédlnej pedagogiky pokracuji
na Konzervatoriu v Bratislave
jej Ziaci prof. L Cerneckd, zasl.
uditelka, V. Rojkova-Hudecova
(aj na V3MU], na Konzervat6-
riu v Ostrave D. Dubskd, na
Konzervatoriu v Ziline L. Ses-
tdkovd, na LSU v Bratislave
riad. A. Héajkova, v Nitre H.
Veiglova-Kozdrovd, na VSMU
zasl. umelci N. Hazuchovéd a dr.
G. Papp. Ma znamenitych zdkla-
doch, ktoré =ziskali v triede
prof. Zuravievovej, vybudovali
svoju «opernd kariéru aj M.
Meierova-Kurbelovd, A. Martvo-
flova, E. Smalikova, E. Skaroh-
lidova-Kostova, E. Stehlikova-
Pliskovd, H. Kaslikova-Likiero-
v4, dnes uZ nebohf M. Slotiko-
va, I. Jakubek, L. Neshyba, da-
lej F. Caban, §. Hudec, L. Lon-
gauer a i. Vychovala ich spolu
vySe 60 — pdsobia v rozliénych
odvetviach né&%ho kultirneho
Zivota {dr. M. Palovtik), ale i
v zahranié&i.

Za tato krdasnu bilanciu &
mnohostranna ¢innost, predo-
vietkym na poli pedagogiky, u-
delili jubilantke roku 1962
testny titul ZaslaZila ulitelkaa
roku 1869 pri prileZitosti pol-
centenarneho vyro€ia $koly Zla-
td pamdtna medallu bratislav-
ského konzervatOria. Ad multos

chadzala prof. Zuravlevova =z

natnej istote.

filharmoénie,

Prehliadka slovenskeho
koncertného umenia ‘81

(Dokontenie z 1. str.)

lay, dalej vynikajaci barytonista zasl.
umelec J. Jindrdk a zndamy recitator M.
Friedl.

Do istej miery nad ocakévanie, nie
viak bez rezerv, predstavila sa SF Kofice
na ¢ele s novoprijatym $éfom Stanisla-
vom Macurom. Moyzesovi Janosikavi
chlapci v koncepcii i technickom vy-
pracovani slubovali na zaciatku prekva-
pujico pripraveny wvykon. S uspokoje-
nim sme sledovali plastiku frédz, intonac-
ni pohotovost i koncepénid vyvaZenost
kontrastov. V tejto linii pokracovalo, i
ked s ostrejSie formovanymi liniami,
kmehové ¢islo repertodru telesa — Gre-
sakove Améby. SoOlista opery Stdtneho
divadla Kodice' Juraj Somorjai staval svoj
vykon v troch piesnach z Musorgského
cyklu Plesne a tance smrti na zvuénom
timbre swvojho hlasu a na nespornej mu-
zikalite, no okrem tempového odii3enia
nezameral sa intenzivnej$ie na dynamic-
ké i vyrazové oddiferencovévanie detai-
lov.

V zdvereCnej Dvotékovej VIII. symlo-
nii G dur, op. 88 dostala sa dirigentova
ustalend a vyhraneng koncepcia do roz-
poru s nedostatoénou pripravenostou
hraéov. Symfénia potom postradala tvori-
vy nadhlad a istotu a ledva vystupovala
nad pihe prekonanie problémov v sdhre
a intondacii.

Vystapenie osvedfeného SKO na cele
so zasl. umelcom B. Warchalom patrilo
k $pitkdm Prehliadky. Zaliatok sezOny
zastihol teleso v znamenitej Kondicii a
navySe uvodna HruSovského Suita quasi
una fantasia interpretaéne ziskala (po-
dobne ako Benedova skladba), Okrem
uvodnej a finalnej skladby (zdver tvo-
rila Suita Abdelazer od H. Purcella)
vietky ostatné ¢isla poskytovali soOlistic-
ké prileZitosti. Teda aj v Ziline pokra-
Covala zostava programu popri serviro-
vani eurdépskych interpretatnych para-
metrov v dramaturgickej linii, akou sa
teleso v poslednych rokoch prezentuje
v abonentnych cykloch SF.

Sopranistka Eva Blahov& stvdrnila na
vgike svojich moZnosti — nie vSak bez
rezerv v Iistote intondcie a vo vyrov-
nanosti hlasu — Mozartovo moteto Ex-
sultate jubilate (KV 165). Muzikantsky
presved&ivy a technicky spolahlivy vy-
kon odviedol ¢len SKO ]. Alexander vo

Vivaldiho Koncerte pre violonéelo a or-
chester ¢ mol. Skveld demondtrdciu hus-
listickej techniky a tvorivého zéapalu de-
monstroval umelecky veduaci B. Warchal
v Koncerte pre husle a orchester C dur
od G. B. Sammartiniho.

Slovenska filharménia svojim vystape-
nim v Ziline predstavovala skutofné vy-
vrcholenie a zdver Prehliadky. Inteligen-
cia, intenzivny emocipndlny vklad, ale
aj umeleckd rozvaha, preciznost, zmysel
pre 3tyl charakterizovali prdcu nového
séfdirigenta Libora Peska a zdali sa byt
devizami, ktoré slubuji otvorenie no-
vej kapitoly v histérii prvého sloven-
ského telesa. Uvodna Symféniu C dur
.Medved" ]. Haydna pripravil Pesek sku-
tofne jedineéne po kaZdej stranke. Iskri-
vy vzruch, pruZny tvar frdz, zvukova

brilancia, ale aj bohata paleta farieb, je-

dinefna sthra a nad tym vSetkym su-
gestivna tvoriva osobnost, hlbavost 1 dra-
matizmus, sebavedomie z tvorenia cha-
rakterizovali aj suverénne podanie za-
vereénej 1. symfénie c¢ mol, op. 68
]. Brahmsa. K skutoénému lesku veCera
prispel aj umelecky dokonaly vykon
sopranistky Magdalény Blahugiakovej v
Suchoriovom cykle Nox et solitudo. Spo-
lahlivé ovladanie hlasu, isté tvorenie
vysok, vyrovnanost registrov, vhibenie
a stotoZnenie sa s obsahom Kraskovych
basni, boli komponenty, ktoré umoc-
fiovali Blahusiakovej nezabudnutelny vy-
kon.

‘Prehliadka v Ziline bola nielen demon-
Straciou vysledkov kultdrnej politiky
vyspelej socialistickej spolofnosti v
hudobnej siére, vysledkom jej decentra-
liza&ného usilia, ale aj odhalenim istej
problematiky, ktord s tymto procesom
siivisi. Bola konfrontdciou eurdpskych
parametrov telies hudobného centra Bra-
tislavy, ale sacasne i provinénych prob-
lémov a rezerv, na ktorych odstrdnenf
bude treba intenzivne pracovat. Sme pre-
svedteni, Ze v trojrofnej periodicite, s
ktorou sa pldnuje repriza tohtorotnej
dramaturgickej koncepcie, zaznamename
vyrazny pokrok v drovni a ambicidch
vietkych slovenskych profesiondlnych

orchestrov.
V. CIZIK

Ked sa zakladal

roku 1952 spoluii¢inkovala ako

annos! V. CIZIK

K periodizacii hudby 20. storocia

[Dokonéenie z 3. str.)

2. impresionizmus {od 90. rokov) s do-
znievanim v 20. rokoch — C, Debussy,
M. Ravel, M. de Falla, cast diela O. Res-
pighiho, A. Roussela, stredné obdobie
K. Szymanowského, ast tvorby Bartdka,
ohlasy u B. Martin a i.;

3. expresionizmus s atonalitou a dode-
kafoniou A. Schénberga a jeho Ziakov
{Cast diela A. Berga, A. Weberna, ale
i niektoré diela R. Straussa, B. Bar-
toka, L. Jandéka); od konca prvého de-
safrofia aZ do sicasnosti — poéiatky
sénického slohu;

4, tvorivy (radikdlny) folklorizmus --
slovanské obdobie [. Stravinského, L. Ja-
ndcek, B. Barték, G. Enescu, P. Vladige-
rov, &ast tvorby neskorého K. Szymanow-
ského, niektoré &rty u V. Novédka a L:

5. renesancia stariich slohov minulosti
a ich aktualizdcia — 20.—40. roky -—
stredné obdobie I, Stravinského, S. Pro-
kofiev, A. Roussel, Sestka, B. Marting,
P. Hindemith, B. Britten a inf;

6. &tyl punktudlny — od druhej stvrti-
ny storo¢ia — A. Webern, P. Boulez, L.
Nono, K. Stockhausen a ini,

7. druhé Stadium tvorivého folkloriz-
mu ako medzist¢lovd syntéza s ,neo”-
postupmi — B. Bartok, K. Szymanowski
30. rokov, posledné obdobie M. de Fallu,
G. Enescu a 1i;

8. vrcholné syntetické stddium neokla-
sicizmu a neobaroka — koniec 30. rokov
- B0, roky — predovietk§m symionie

S. Prokofieva, D. Sostakovida, B. Martind,
A. Honeggera, I. Stravinského, P. Hinde-
mitha, B. Brittena a i.;

9. §tyl timbrovy, resp. aleatoricko-tim-
brovy — asi od druhej polovice storotia
— niektoré diela W, Lutoslawského, K.
Pendereckého, E. Varése, G. Ligetiho a L;

10. rané syntézy soOnického slohu a
syntézy medzislohové — sutasnd doba —
niektoré diela 0. Messiaena, W. Lutos-
lawského, T. Bairda, K. Pendereckého,

. H. W. Henzeho — usilie naSich sadas-

nych skladatelov, autorov zo sovietskych
azijskych republik atd.

A budicnost? Zda sa, #e 21, storodie
prinesie niektord z predpovedanych slo-
hovych syntéz. Predovietkym sa arti-
ficldlna hudba pravdepodobne obohati o
mnohé rytmické, tondlno-harmonické,
§trukturdlne a zvukovo farebné prvky
hudby ndrodov tretieho sveta, €o je uZ
i dnes pritomné v dielach mladych so-
vietskych skladatelov alebo v niektorych
pokusoch Oliviera Messiaena a dalsich.
Navy3$e sa uZ teraz ukazuje potreba zbli-
Zovania hudby ,védZnej“ s hudbou popu-
larnou. Predo? Aby prvda nezahynula na
intelektudlnu vyluénost a vzdialenost od
mds a druhd aby sa neutopila v bez-
brehej a beztvdrnej primitivnosti s kle-
sajicou inteligenciou. Ale to by mohol byt
namet pre science-fiction. To v3ak autor
nechcel. Uspokojme sa s pokusom o pe-
riodizdcin, ktort uréite badatel! o sto
rokov bude citif a vidiet inak.

MILOS SCHNIERER

KONKURZ

Konzervatérinm v Kosiciach prijme internd pedagogickd silu s nastupom od
1. 1. 1982 na vyufovanie hry na organe a priraden§ch predmetov v oddeleni
klavesovych ndstrojov. PoZaduje sa absplutérium vysokej £koly v hre na organe.
Ziadosti doloZené Zivotopisom, dotaznikom, lekdrskym vysvedZenim prijima riadi-
telstvo §koly do 30. novembra 1981. Uchadzati budé pozvani pisomne na kon-
kurz, ktory sa uskunto&ni v prvej polovici decembra 1981.
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1 sexteto, 3 koncerty, 24 kvintet, 6 duet a 6 huslovych
sonét.

Na Slovensku nasla tvorba Antona Zimmermanna Zivy
ohlas. Centrom kultu hudby tohto skladatela bola z po-
chopitelnych dévodov predovietkym Bratislava a jej oko-
lie (Marianka, Malacky, Velké Levdre, Trnava). Sklad-
by Zimmermanna sa vsak s oblubou hrali aj na ostat-
nom utzemi Slovenska, a to v Trentine, Ilave, Pruskom,
Pichove, Banskej Stiavnici, Kremnici, Liubici, Podolin-
ci (?), Kodiciach, Pre3ove a nepochybne aj v dalsich
lokalitach. Dokumentdcia zatial zndmych a na ftizemi
Slovenska zachovanych diel A. Zimmermanna vykazuje
viac ako 40 die! zaznamenanych vo vySe 50 odpisoch.
To v3ak plati za predpokladu, Ze autorom skladieb ozna-
tenych len priezviskom Zimmermann (bez udania krst-
ného mena) je tieZ Anton Zimmermann. BohatSie ako
skladatelova svetskd tvorba (kasdcie, nokturno, sexteto,
symfonie a iné), je na Slovensku zastipena jeho chra-
mova produkcia [dria, antifony, hymny, omse, moteto,
oferatérium a dalSie]. Mnohondsobne boli odpisované
? hlavne Antiféna ,Salve Regina“ € dur, Hymny ,Tle

Deum" C dur a ,Veni Sancte” C dur a tieZ Pastordlna

H om3a D dur.

gléwﬁr 4 W Najvid¢siu cast zimmermannovskych notovych pamia-

Anton Zimmermann (1741-1781)

najvyznamnejsi reprezentant
hudobnej kultury klasicizmu na Slovensku

Zvlast prajnym obdobim hudobnej historie Bratislavy,
ktord v obdobi klasicizmu patrila k déleZitym eurodp-
skym dobovym hudobn¢m centram, bolo terezianske i
obdobie. Paldce, ktoré si aristokracia v Bpatislave bu- :
dovala, napliiala bohatym umeleck¢m dianim, v ramci
ktorého nechybali ani pocCetné hudobné podujatia. Ich
telnym reprezentantom a realizdtorom bol skladatel
europskeho mena a vyznamu Anton Zimmermann, %
od smrti ktorého uplynie v dnoch okolo 8. oktébra 200 ;
rokov.

Anton Zimmermann, plnym mencm Jan Anton, pocha-
dzal zo Sliezska, zo Sirokej Nivy, kde sa — podia
poslednych vyskumov dr. Pavia Poldka, CSc. — narodil
v rodine TobiaSa a AlZbety Zimmermannovcov vo via-
no¢nych diioch roku 1741. Zatial nevieme aké bolo det-
stvo, predchddzajice miesta Skolenia a poOsobenia
A. Zimmermanna.

Prvé spravy o Zimmermannovom bratislavskom dG¢in-
kovani pochadzaji zo 70. rokov 18. storofia. V roku 1772
predviedo! adajne v Bratislave svoju spevohru ,Nar-
cisse el Pierre“, napisant podia hry A. Bergera. Je
zname, Ze dna 22, novembra 1773 zuzneli pri oslavdch
sviatku patronky hudby sv. Cecilie v dome sv. Martina
Zimmermannove diela, ktoré skomponoval pre talo pri-
leZitost.

A. Zimmermann nebol v tom Case spokojny s financ-
nym zabezpetenim, ktoré dostal v Bratisiave. V liste,
ktory napisal diia 17. aprila 1774 a adresoval Jozefovi
Giraskému, ceremoniarovi kralovohradeckého biskupa
posobiacemu v Brne na Petrove, sa uchddzal o miesto
organistu bud v brnenskom kostole sv. Jakuba., alebo
v Olomouci, kde ofakaval vyhodnejSie platové podmien-
ky. Z archivnych dokumentov vieme, Ze v roka 1775,
kedy sa oZenil (15. VIIL. 1775) s bratislavskou roddckou
AlZbetou Liechteneggerovou, nemal este miesto stileho
hudobnika. Toto ziskal aZ v roku 1776, ako ,fiirstlicher
Holkompositeur”, kapelnik a sodasne huslista orches:
tra kardindla a primasa Uhorska, grofa Jozefa Butthyd-
nyiho (1727—1799). O &tyri roky neskor, v mdji 1780~
teda rok pred ndhlou a neofakdavanou smrtou prevzal
Zimmermann po Janovi Schantrochovi [1710-—-1780) a]
miesto organistu bratislavského DOmu.

Spravy novin Pressburger Zeitung svedéia o tom, Zo
sa  Zimmermannove KkKompozicie uvadzali v Bratisiave
v hojnej miere. V aprili 1775 sa na privitanie Antondg
Eszterhazyho de Galantha hrali rézne symionie A. Zim-
mermanna. Na akadémii usporiadanej dia 17. februara
1776 grofom Csakym uviedol 36-Clenny orchester po prvy
raz Zimmermannove ,Litanie®. Autor prispevku nesetr!
v tychto savislostiach chvdlou. V nasledujacom roku
[13, XII. 1777) dirigoval sam skladatel stbor 50 hu-

tok tvoria dobové odpisy z druhej polovice 18. storofia
a z prelomu 18. a 19. storotia. Zo zachovanych noto-
vych prameinov by sa zdalo, Ze prevaZna Cast skladieb
A. Zimmermanna, Ktoré sa na slovenskom teritériu in-
terpretovali v druhei polovici 18. storodia, ale i neskor,
tvorili chramové kompozicie skladatela. Udaje novin
Pressburger Zeitung vsak dokladaji, Ze sa u nds hrala
prdave tak Zimmermannova chrdmova, ako aj svetska
tvorba, z ktorej sa vSak u nds zachoval len nepatrny
zlomok.

K propagdtorom, interpretom a odpisovatom skladieb
A. Zimmermanna na Slovensku patrili mnohf. V Bratisla-
ve to boli napriklad Jozef Ruzsicska, Lukd$ Mihalovits
a Karol Tranta, v Trentine Vdaclav Kaschke, Drahotuszky
a Jozef Scheffel. Spomenit moZeme tieZ banskostiavnic-
kého hudobnika Jozefa Richtera, ilavského organistu J&-
na Cserneya a organistu vo Velkych Levdroch Jozefa
Langera. Ci snad niektory z menovanych hudobnikov,
z ktorgch viacer! boll sG&asnikmi A, Zimmermanna, bol
aj v osobnom kontakte so skladatelom, zatial nevieme.

‘Tvorba Antona Zimmermanna nemala len lokdlnu plat-
nost a neostala obmedzena iba na Bratislavu, teritérium
Slovenska alebo len na tizemie byvalej Rakusko-uhor-
skej monarchie, ale sa rozptylila po celej Eurdpe. Naj-
vidie] oblube sa te$ili Zimmermannove symfénie, kon-
certy, komorné skladby, hudobno-scénické diela a so-
natova literatira. Skutodnost, Ze sa skladby tohto skla-
datela dokonca zamiefhall s kompoziciami J. Haydna, je
vyrazom ocenenia umeleckych hodndt, ktoré tento bra-
tislavsky hudobnik a najv§znamnejst predstavitel hudob-
nej kultary Slovenska v obdobi klasicizmu vloZil do svo-
jich diel.

U% za dne$ného, hoci neuspokojivého stavu poznatkov
0 osobnosti a tvorbe Antona Zimmermanna moZno Kon-
Statovat, Ze prostrednictvom svojich umelecky vysoko
hodnotnych hudobnych diel prispel nielen k obohateniu
eurdpskeho hudobného repertoaru, ale bol nepochyb-
ne aj jednyin zo spolutvorcov a spoluformovatelov hu-
dobnej resi klasicizmu. Ulohou dalSieho muzikologického
vyskumu je zistif, aké boli konkrétne formy a prejavy

Primacidlne namestie v Bratislave v obdobi pdsobenia
Antona Zimmermanna — 3o zbierok Galérie mesta Bra-
tislavy.

napli cecilianskych domskych bohosluZieb tvorila v ro-
ku 1779 Zimmermannova ,Om3a“. V tom istom &ase
[18. X1. 1779) sa uskuto€nila aj premiéra jeho , Koncertu
pre konirabas“ so sOlistom Jozefom Kempferom, Kktory
zastdval miesto violongelistu batthydnyiovskej kapely
a bol tieZ skladatelsky €inny. Zimmermannove kompo-
zicie zaznievali aj v rokoch po smrti skladatela. Okrem
inych to bolo aj zasluhou dirigenta Rohrmeistra, ktory
v bratisiavskom mestskom divadle (4. IL. 1787) uviedol
Zimmermannovue melodrdmu , Andromeda und Perseus®.

V suvislosti s uvedenymi, velmi dtrZkovitymi, tdajmi
0 Zivole a predvedenych dielach: A, Zimmermanna treba
vysiovit polutovanie, Ze o skladatelovi takého formétu
neexistuje zatial ani monografia, ani tematicky sipis
jeho diel. Udaje lexikonov, ktoré vy&isluju rozsah Zim-
mermannovej skladatelskej pozostalosti, st evidentne
nekompletné. Zda sa, Ze relativne najuplnejsie si infor-
mdcie lexikonu ,Die Musik in Geschichte und Gegen-
wart”, podlfa ktorgch je A. Zimmermann autorom melo-
dram ,,Die Wilden" [vznikla a bola uvedena diia 13. XIL
1777 v Bratislave}, ,Andromeda und Perseus”, ,Leonardao.
und Blandine”, ,Zelmor und Ermide", spevohry ,Narcis-
se et Pierre® (po prvy raz bola hrana v roku 1772
v Bratislave], kantaty ,Denis Klage", mnohych symfiénii,
koncertov pre klavir, kontrabas, fagot, hoboj a harfu,
kasdcii, divertiment, sextet, partit, kvartet, kvintet, so-
nat a dalfich diel. Z chrdmovej tvorby sa spominajn

dobnikov angafovanych na predvedeni Schilsonovej hry
wDie Wilden®, ku ktorej aj skomponoval hudbu. 7 inych
zdznamov Pressburger Zeitung je zaujimavd nielen spra-
va o tom, Ze 15. marca 1778 hral 40-Clenny Batthvanyiho
orchester po prvy raz bliZz8ie neoznaCené Zimmermanno-
ve symfonie, ale tieZ informdcia, podla ktorej hudobnu

Podla

Koncertny cykius GMB a SHF

Koncerty v Klariskach

Peknym prikladom mnoho-
stranného pristupu a prepoje-
nia slovenskej hudobnej kulta-
ry s viacerymi Stylov¢mi obdo-

biami eurtpskej hudby bol ko- .

morny koncert, ktory sa usku-
to¢nil v Klariskdch 14. septem-
bra 1981.

V prvej casti programu sa
predstavili flautistka D. Sebes-
tova a gitarista J. Zsapka Ba-
chovou Sonatoun & 4 C dur pre
flautu a gitarn, KoFinkovou
Koncertnou fantéziou pre flau-
tu a gitarn a Sonatinou, op. 13
pre flautn a gitaru sacasného
anglického skladatela a gita-
ristu Johna W. Douarteho. Naj-
mé predvedenie Bachove] Sond-
ty zaujalo posluchdéov nesmier-
ne svieZim pristupom, kde tech-
nicka suverenita a istota sa
akosi snibila s muzikalitou
oboch umelcov. Ich Bach bol
skdr klasicky ako barokavy;to-
to konitatovanie viak nevysio-
vujem s Gimyslom napadnat $ty-
lovi Gistotu tejto interpretacie.
Skér by som tento prejav na-
zval osobnostnym smerovanim,
tendenciou, ktord sa niesla v
medziach Gnosnosti. Priciny ta-
kéhoto poifiatia vidim predo-
vietkym v nadlahdenom hra-
vom pristupe, ktorému st cu-
dzie prvky drobnych afektovych
tendencii preferovanych najmé
ortodoxnou barokovou interpre-
ticiou. Kofinkova Koncertna
fantédzia spaja v sebe prvky vol-
nej improvizdcie s koncertant-
nym poiiatim realizovanym v
dialégu dvoch sélovgch nastro-
jov. Interpreti zvyraznili fan-
tazijni volnost pdsobivym tva-
rovanim dynamickych oblikov
a spontdnnostou, v ktorej sa
vZdy oZivuju kontrastné plochy
— v danom pripade brilantné,
virtu6zne okrajové Casti s kan-

tabilnou strednou c¢astou. Bol
to pekny priklad pochopenia
kompoziéného zameru. Douar-
teho Sonatina, op. 15 vyvolala
u posluchdcov znatné rozpaky
a4 roz€arovanie a tiez otazku,
pre¢o zaradili interpreti tito
skladbu do svojho programu,
kedZe ne3lo o hodnotu, ktora
by reprezentovala uréity prija-
telny Standard sucasnych tvo-

rivgch ambicil. Pravda, vykon

Sebestove] a Zsapku treba hod-
notit aj v tejto skladbe v su-
perlativoch.

V druhej Casti programu sa
predstavila huslistka A. Sesta-
kova Paganiniho Sonatami & 2
a ¢&. 3 z Centone di Sonate pre
husle a gitaru, Moyzesovou So-
nitou piccolou pre husle a kla-
vir, op. 83, Prokofievovymi Pia-
timi melddiami pre husle a kla-
vir a Bartdkovymi Rumunskfmi
tancami pre husle a klavir (vy-
ber). Jej partnerom bol v diele

onise, litanie, ofertoria
vysli tlucou nielen v Bratisla
Londyne: a-v PariZ. - - '~

katalogu Traega z roku 1799 skomponoval
A. Zimmermann symfénie, 1 concertino,

N. Paganiniho J. Zsapka a v
ostatnych menovanych dielach
klaviristka V. Kellyova-Hrdino-
va.

Sestdkova je nesporne typom
expresivinej a spontannej umel-
kyne, ¢o potvrdil i jej recitdl,
v ktorom dominovala hudba 20,
storofia. Iba v uvodnej d&asti
odznelo uZ spomenuté Pagani-
niho dielo, ktoré vSak nepatri
k 3Spickovym kompozicidm toh-
to majstra. Ani Sestdkovej ne-
vyhovovalo romantické klisé
tejto hudby, jej prejav sa vy-
slovene nitil do tychto poldh a
neustdle gravitoval k dravej a
Gtoc¢nej expresivite. AZ v Moy-
zesovej Sondte piccole sa Ses-
tdkova naplno rozohrala k vr-
cholnému vykonu, v ktorom do-
minovala jasnd a spontanna
kantabilnost “spojend s vitdlnou
dramatinostou. Tieto prednosti
zuZitkovala Sestakovd i v Pro-
kofievovi a Bartékovi. Pravda,
Ziadalo by sa i v hudbe 20.
storoc¢ia rez3irit a obohatit dy-
namicky register, vediet sa po-
norit do introvertngch poldh,
spieval v pianissime, budovaf
graddcie postupnejsie, diferen-
covanejiie — vifSia plasticita
a $irdia vyrazova paleta by ne-
sporne obohatila interpretaény
prejav tejto umelkyne. Klavi-

Andrea Sestdkové. 7

Snimka: V. Hak

a hymny, Viaceré z jeho diel
ve a Viedni, ale aj v Lyone,

tohto Zimmermannovho prinosu. Co viak okrem toho bp-
lo a nadalej ostdva velmi aktudlne a naliehave, je zno-
vuozvudenie skladatelského odkazu Antona Zimmerman-

na, ktorého kompozicie sa — nevedno preco — neprd-

1 nocturno,

ristka V. Kellyovd-Hrdinova mi-
moriadne kultivovanym a mu-
zikdlnym spOsobom tvarovala
svoj part.

Komorny koncert v Klaris-
kach bol akymsi neoficidlnym
Startom do novej koncertnej se-
26ny, ¢o potvrdila i velmi pek-
na ndavitevnost.

IGOR BERGER

EE

Na dal3om komornom kon-
certe (21. septembra), zdvered-
nom tohto cyklu, sa predstavili
sopranistka Elena Holitkova,
sOlistka opery SND s klavirist-
kou Tatianon Lenkovou a dy-
chové trio, zloZené z <&lenov
Bratislavského dychového kvin-
teta — Vliadimir Mall¥ [haoboj),
jozef Luptdtik (klarinet) a
Frantiek Machats (fagot]. Dra-
maturigcky zdmer koncertov v
Klariskdch je v3eobecne zné-
my: uvddzat na koncertnom po-
diu prevaZne nové i starsie hod-
noty z tvorivej dielne sias-
nych slovenskych skladatefov
vietkych generacil, K tomu pri-
stupuje poZiadavka vysokej na-
rotnosti pri vybere interpretov
— na$tastie v sifasnej dobe
si skutotne mame z Coho vy-
berat. A vysledok? ,Cyklus na-
roténych, dramaturgicky a inter-
pretacne pritaZlivgch podujati.
0 to paradoxnejiie pOsobi sku-
totnost, Ze niektoré koncerty
si vypredané, oneskoreni nav-
3tevnici si musla cely program
odstdt pre mald kapacitu se-
dadiel; na dal3i, prinajmenej
rovnako pritaZlivy koncert sa
zide 15—20 ludi a interpreti
54 handicapovant takmer
prazdnym hladiskom. Toto po-
stihlo i recenzovany koncert.
Ze by bratislavské publikum
bolo unavené po bohatom pro-
grame kultdrneho leta?

Elena Holickovd je muzikal-
nou a vyborne technicky pri-
pravenou interpretkou, ktora je
rovnako ,doma“ v opere SND,
ako na koncertnom pddiu. Bee-
thovenovn koncertnd &riu Pri-
mo amore, piacer del ciel pred-
niesla sice s trochu preexpo-
novanym péatosom inklinujicim
viac k opernému prejavu, ale

vom vytratili z repertodru na3ich interpretov.

DARINA MUDRA

zrejme to bola uvedomeld kon-
cepcia interpretky s namyslom
zdOraznit monumentalitu Bee-
thovenovej skladby. Ostatné tri
diela, cyklus piesni Cesta na
siovd L. Novomeského od nd-
rodného umelca Alexandra
Moyzesa, ariu Katreny Ziale
bd¥ne z opery Kritijava od na-
rodného umelca Eugena Sucho-
fla i dve z Veternich pisni An-
tonina Dvoidka (Umlklo stromu
Suméni a Prilitlo jaro zdalekaj
beli postavené na triezvejSom,
komornejSom koncertnom pre-
jave, pritom v kaZdom 2z nich
dokazala vystihnit nielen cha-
rakteristicki atmosféru auto-
rovho rukopisu, ale i kaZdého
jednotlivého diela. Svojej dalo-
hy sa velmi dobre zhostila i
partnerka pri klaviri Tatiana
Lenkova, ktora sa dokdazala pri-
spsobit moZnostiam ndastroja i
akustickym podmienkam kon-
certnej sdly a vyrazne sa spolu-
podielala na celkovom dotvore-
ni vietkych predvedenych diel.

Medzi jednotlivymi vokalnymi
skladbami odzneli tri dychové
trid. Dvoch francilzskych im-
presionistov Jacquesa Iherta (5
kusov pre dychové trio) a Ni-
colo Gallona (Suita) doplnilo
nové, na TyZdni novej sloven-
skej hudobnej tvorby premié-
rované Divertimento pre hoboj,
klarinet a fagot od zasliZilé:
ho umelca Milana Novéka. I
ked iSlo o tri rozne sklada-
telské pristupy, v3etky diela
mali spolotného menovatela ~
muzikantski spontdnnost, svie-
#u invenciu a jemnost v nara-
bani s farbou i dynamikou.
Vsetky &rty, ktoré triu inter-
pretov (Mally — Luptadik —
Machats) v najvy3$5ej miere vy-
hovuji a ktoré dokdzali maxi-
malne zdro¢it vo svojom pre-

jave. O ich vykone nemoZno ho-

vorit inak ako v superlativoch.
Dokonald individudlna techni-
ka, muzikalny prejav a perfekt-
né sthra celého. ensemblu st
zdrukou dokonalého posluch4é-
skeho zaZitku, ktorym ich wvystid-
penie bez sporu bolo.

EVA CUNDERLIKOVA




